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1. NUOVI STRUMENTI DI QUALIFICAZIONE URBANA: IL PIANO DEL
COLORE

1.1. | criteri guida

Il tema della riqualificazione urbana rappresentanado centrale nell’insieme di
interventi di pianificazione delle nostre citta, npiu proiettate verso processi di
espansione, ma di ridefinizione funzionale e di valorizzazione della qualita
morfologica ed insediativa.

Ne deriva chglli interventi progettuali devonesseremirati a riconnettere tréoro
spazio aperto e volume costruitcgcuperando quell'immagine della citta fatta di
permanenzeculturali ed ambientali che sono state spesso trascurate o dissipate a
favore di soluzionestemporanee, legategasti edesigenzenon supportate da una
linea di coerenza e rigore che il testo urbano di un centro storico richiede.

Il colore costituisce un elemento fondamentale nella lettura e nella definizione di una
nuova qualita ambientale, in quanto alla situazione di degrado dello spdosQo

delle nostre citta contribuiscono in maniera rilevante le coloraziefiambiente
costruito e quindi I'introduzione di gamme cromatiche, tecniche e materiali che male
si adattano alla cultura del colore tradizionale delle citta storiche.

Il pericolo rappresentato dall’'uso non accodll'infinita varieta offerta damercato

di prodotti verniciati, dalle caratteristiche cromatiche, prestazionali e tecnologiche
altamente differenziate, € ormai grave e sta portando ad interveotlatiazione
senza regole, con esiti di risanamento delle facciate e di immagine complessiva della
citta spessaliscutibili per quanto concerne rispetto o il ripristinodelle piu generali
caratteristiche di natura storica e culturale.

Da cio deriva la necessita di una regolamentazibegi aspetti cromaticimediante
strumenti di controllo e coordinamento del colore e delle finiture dellambiente, che
interagiscano con il Piano Regolatore Generale e con il Regolantadiliaio,
sviluppando quella cultura progettuale improntata ad affrontare la gestione del
patrimonio edilizio, esistente e di progetto, nei termini corretti di riqualificazione,
recupero e risanamento.

Il Piano del Colore, all’interno della articolazione della pianificazione urbanistica si
caratterizza quindi come uno strumento di coordinamento degli interventi di
manutenzione, ristrutturazione e risanamento dei paramenti mooamprendendo
non solo le superfici a tinteggio, méinsieme delle componenti del progetto
architettonico quali legniferrame etutto quanto concorre a formare fgercezione
cromatica delle unita edilizie.



II tema del Piano del Colore comporta un “rapporto diretto” ¢itiadini e
Amministrazione Comunale in quantaramentegli interventi sul colore vengono
programmati attraverso iniziative pubblichjtto e demandato all’iniziativa del
privato che interviene attraverso una propria scelta di progettisti ed imprese, secondo i
tempi e le modalita che piu ritiene idonei.

La volonta di imporre il colore attraverso un Piaszapace distabilire un’immagine

definita - e definitiva - della citta, fissando gamme cromatiche, lginte ed |
materiali pertutti gli edifici in termini precisi ed impositiviimanda ad una serie di
problemi legati alla gestione e al controllo di queste operazioni proprio perché una tale
scelta, spesso, porta a non prendere in considerazione la componente privata e le
scelte soggettive che hanno sempoatribuito a definire la qualitaromatica di un

centro storico.

Infatti a differenza di altre azioni di pianificazione di iniziativa pubblica, difficilmente
gli interventi sul colore possonessere programmati. |l Piardel Colore non potra
quindi essere semplicemente “disegnato”, ma dovra contenere regobrgini di
azione flessibili.

In coerenzacon queste impostazioni e con il principio guale il piano delcolore

non rappresenta “semplicementetina regola delle gradazioni cromatiche che
derivano dalla storia (quale € il colore della citta storica e quale eksaye la soglia
temporale per definire i termini di recupero dellimmagine della citta?),attiane
anche al sistema percettivo della citta, al rapporto tra spazio aperto e volumi costruiti,
alle destinazioni funzionali degli edifici (o parti di edifici), attiene in altre paatike
struttura urbanistica della citta.

1.2. Il metodo delle analisi

La prima fase del lavoro di indagine per la redazione del Piano del Colore del Centro
Storico di Padova si € concentrata nella analisi dei caratteri urbanistiediézi,
ponendo attenzione particolare agli strumenti urbanistici che governano la citta (il
PRG del Centro Storico) ed ai gradi di tutela che sono istitiiduati per i singoli

edifici.

L'articolazione che emerge da que$t#tura, che staratterizza come una sorta di
elemento “invariante” nei confronti delle scelte e politiche di Piano, & qtatali



integrata da specifiche analisi cartografiche e rilievi sul campo riferiti alle funzioni ed
alle destinazioni d’'uso, alle caratteristiche delle strguartici e dimensioni) ed ai
processi di trasformazione, intervenwbpprattutto nel dopoguerrache hanno
modificato I'impianto urbanistico e la struttura edilizia di alcuni ambiti ed edifici del
Centro Storico.

Il risultato di queste analisi ha consentito di pervenire ad una partizione del Centro
Storico in ambiti omogenei sostanzialmente coereisigetto alle attese, poichéle
partizione conferma quanto altre ricerche storiche, ed in particolare quelle condotte in
sede di redazione del PRG, avevano ddéinito, ma soprattutto ha consentito di
suddividere I'area in vie omogenee secondo crperitosto originali, macomunque
rispondenti alle necessita che un Piano del Colore richiede.

Il percorso di analisi si € mosso quindi attraverso quattro fasi successive:
la ricerca storica - bibliografica;

la costruzione di indicatori delle caratteristiche urbanistiche ed edilizie;
I'individuazione di zone omogenee,;

I'individuazione delle diverse tipologie di vie presenti nel Centro storico.

L’indagine storico/urbanistica del centro storicealizzata con isupporto delPiano

del Centro Storico, dei rilievi editi nel 1988 nadlume intitolato: I rilievi del Centro
Storicq di documentazione di archivio e di analisi sul campo, é stata finalizzata, oltre
che all'acquisizione diutte le informazionutili per il Piano, alla definizione iaree
omogenee da cui estrarre 34 vie-campione in grado di documentare:

- le diverse tipologie di facciate;

- le diversetipologie dispazi aperti e di relazione: edificio/strada, edificio/acqua,
ecc.;

- il sistema delle emergenze: fiume, piazza, chiesa, mura, ecc.;
- gli specifici ambiti: ponti, incroci, slarghi, ecc.

Il carattere urbanistico di Padova per quanto abbia risentito del rinnovamento edilizio
ottocentesco prima, eoi delle grandi trasformazioni urbane del dopoguerra, ha
mantenuto sostanzialmeniatatto il suo carattere medioevale, caratterizzato dai
rapporti spaziali tra gli edifici e dal sistema di portici diffuso in tutta la citta storica.

Padova € una citta porticata, ma a fronte di questo straordinario sistema unificante, vi
e una sostanziale disomogeneita del tessuto urbano cacaavallarsi di figuaggi
architettonici che abbracciarmu di mille anni di storia. In generale possiamo dire
che la gran parte dei fronti costruiti sono il frutto di un‘aggregazione di unita abitative a
schiera, nelle quali I'estensione deféeciate - equindi del colore - efortemente
contratta. Prevale nel disegno di€inti edilizi il vuoto di portici, porte, balconi, sul



pieno della muraturaGli elementi accessori della facciata assumono per questo un
peso notevole nel determinare I'immagine della citta.

Il campo di indagine dunque non si puo limitam@camente afilievo del colore, ma
deve comprendere tutti gli elementi che concorrono a formare il fronte di un edificio:
paramenti murari, infissi, sistemi di oscuramento, vetrine, insegne, impaanici
(luce, acqua, gas).

Per condurre I'indagine conoscitiva fisico-tecnica sui fronti edilizi, € giadisposta
una scheda di rilevazione pegnifacciata,oltre ad una serie dichede riferitealle
vie.

L’analisi si & indirizzata non solo alla determinazione delle compomreathatiche
degli edifici, ma ha consentitanche di raccogliere ed analizzarelaiti relativi alla
tecniche ed ai materiali usati nelle realizzazioni dei vari elementi costituenti il fronte,
fornendo informazioni sulle condizioni di degrado esterno degli edifici, sull'ornato, sui
materiali e le tecniche di tinteggio, sulle dominanti cromatiche.

Un ulteriore elemento rilevato riguarda le reti tecnologiche, che nellimmagine dei
fronti urbani occupano un posto considerevolaice, acqua, gas ssegnhalano
attraversotombini, tubi, cassonetti che interrompono e lacerano le murature e i
materiali di rivestimento. Si songuindi, individuatitutti gli elementi che concorrono
ad alterare I'immagine storica della citta, classificando tecniche e materiali impropri.

1.3. La struttura normativa del piano

L'analisi storica, urbanistica e quella relativa faonti edilizi ha consentito di
pervenire a diverse classificazioni in zone omogenee ed in strade. In sede di
formazione delle indicazioni e norme di piano del col@aieclassificazioni vengono
riprese e riordinate secondo due principi guida:

- il grado di trasformabilita degli edifici;
- il linguaggio architettonico caratterizzante gli edifici delle singole strade.

La struttura della normativa prevede indirizzi, direttive e norme di intervento riferite
all'insieme degli edifici e dellefacciate interessantitintonaco, le tecniche di
pitturazione, le regole di tinteggio, le finiture, I'attacco a terra, le porte e finestre, gli
impianti tecnologici, le vetrine ed insegne, le tende e la pavimentazione dei portici.
Tali indicazioni trovanayuindi precisazioni epuntuali indicazioni inrelazione alle
tipologie di strada:

- Strada dell'integrita storica



Strada della trasformazione contemporanea
Strada delle citta moderna

e alle tipologie di edifici:

Edificio di pregio architettonico

Edificio che costituisce punto focale

Edificio con linguaggio architettonico contemporaneo;
Sequenza scenografica

individuate in sede di analisi.

La normativa, volutamente semplice e faciimeletggibile, nella suarticolazione

in indirizzi e direttive (azioni consigliate) e norme cogenti si indirizza nei confronti di
due soggetti prioritari. Il primo éappresentato dai proprietari i quali d&vono
attenere a quanto previsto e possibilmente intervenire secglidondirizzi
consigliati. Il secondo € rappresentato dalla cossimne edilizia per la quale |l
piano rappresenta una guida alla valutazione dei progetti.

L’insieme del Piano del Colore, intende costituire altresipunto di riferimento,
proprio in ragione dell’apparato di nuogeenoscenze diui € portatore, petutti gli
operatori deputati ad intervenire nel Centro Storico: progetimaprese edilizie,
proprietari di abitazioni, commercianti e soggetti pubblici.



PARTE PRIMA:
PROCESSO STORICO, TESSUTO URBANISTICO,
MATERIALI E TECNICHE



2. IL PROFILO STORICO
2.1. Struttura ed evoluzione

Non compete ad un Piano del Colore “riscrivere” la storia urbana di Padova, per la
guale si rimanda alla peraltro ampia bibliografia esistente, meot@scenza dei
caratteri e della struttura insediativa costituiscono un importante ed imprescindibile
tassello per la comprensione della vicenda urbanistica ed edilizia di unaaitta
Padova, dove la configurazione degli spazi urbani é essa stessa una testimonianza del
processo di insediamento romano, medioevale, veneziano, rinascimentale ecc.

La storia urbana della citta di Padova é in effetti il risultato della sovrapposizione della
citta romana, che determina la maglia di molte strade e la forma urbana di alcuni
spazi del primo nucleo edilizio, con la cittéedioevale, dominata dahotivo del
portico e dallinsediamentframmentato nelotto gotico, da cui emergono lease-

torri delle casate dominanti ed i pochi edifici del potere pubblico e religioso.

Altra sovrapposizione é la cittamodernizzata”, la cosiddetta “Padovdova”,

ovvero quella risultante dagli sventramentiirdzio secolo (apertura del Corso nel
1906, sventramento del Quartiere di S. Lucia negli anni '30), e ttakéormazioni

del dopoguerra, fino al piu recente momento di trasformazione di Padova, quello della
citta “urbanistica”, ovvero quella risultante dalla applicazione nell’ultimo sedel@

norme urbanistiche, edilizie ed igieniche, nonché a quelle norme che, dagli anni '70 in
poi hanno certo tutelato il Centro Storico, espellendone pero per riotimde attivita

che comportavano il contatfgermanentecol pubblico,come la grande distribuzione

e di fatto le piccole attivita artigianali.

Un estremo elemento mutageno dell’aspetto urbanistico della citta si potrebbe
individuare nella “citta automobilistica”, quindi propriodalla prassi sempre piu
marcatadella trasformazione in larghe parti del centro storiconditi piani terra
destinati a botteghe o negozi, in box per auto.

Nonostante questi processi di cambiamento, si puo comunque definire Paoowa,
fa Gabriele Scimemi nel957, “cittamedioevale costellata di oasi verdeggianti che
occupano il centro di numerosissimi idglascopre un colore su@roprio, che
suggestivamente manifesta I'impronta del medioevo”.

La definizione di Carlo Carozzi sulla Storia d’ltalia dell’Einaudi, nel descrivere i
“gangli” principali in cui si articola la struttura urbana di Padova alla fine del Trecento
definisce ancora (con le dovute traslazioni temporali) il quadro morfologico -
funzionale che caratterizza il centro urbano di Padova:



una concentrazione dell'area centraleatfivita amministrative e dscambio (il
Palazzo della Ragione, l'insiemeéei palazzi comunali di cui restanwacce
nell’attuale Palazzo del municipio, le piazze delle Erbe e dei Frutti);

i due poli della vita religios&l Duomo e fuori dalla citta fluviale, a est, laagde
basilica del Santo, iniziatsubito dopo la mrte di sant’/Antonio, 1231, eonclusa

nella seconda meta del Trecento) con una disseminazione di chiese e conventi,
alcuni dei quali assumono grande importanza (ad esempio Santa Giustina e gli
Eremitani) per la formazione dei nuovi borghi;

una serie di centri culturali in senso stredi Studi dell’Universita, fondata nel
1222, sono distribuiti in varie parti della citta; Santo, Santa Caterina, Ca’ di Dio San
Biagio, Santa Lucia e Ponte corvo, e verrannaiti nell’edificio centrale del Bo’

piu tardi, cioé alla meta del Cinquecento, sotto il dominio veneziano);

le vie (delleBeccherie,del Sale, dei Fabbri, ecc.) e i quartieri (Conciapelli ad
esempio) dove si concentrano le attivita commerciali o artigianali, alimeddi
reti di comunicazione fluviali che legano Padova a Venezia e ad altri gentti.
(durante il secolo Xlll verranno scavati alcuni canaierni oggi per lo piu
interrati).

Il tessuto connettivo & costituito da edifieisidenziali in cui prevale untpologia a
schiera: edifici porticati accostatuho all’altro con corpi difabbricaprofondi e con
fronti stradali molto stretti.

2.2. | Portici

Il tipo edilizio di “casa suportici” & da fissarsi in citta conertezzasolo dopo la
costruzione dePalazzo della Ragione, quindi nella seconda meta del Xlsecolo.

Nel Trecento si nota un infittirsi del tessuto edilizio, col progressivo riempirsiutddi
lungo le strade, equindi con la perdita per la singoleasa della suaaratteristica
volumetrica tra giardino e giardino, ed il confondersi nella cortina edilizia stradale. La
struttura porticata di Padova ha una diffusieceezionale, seolo si pensa che gia
centocinquanta anni fa si sviluppava su 24 chilometri lineari di estensione.

| portici segnalano sempre un ambito semipubblico, e si trogaimali in uncontesto
riconosciuto come di interesse cdiileo, in cui il singolo € una delle componenti, e
non l'unica, dell’organizzazione della societa.

La funzione del portico verranessa in discussionguando, con l'avventadella
Serenissima, le singoleasate patrizievorranno manifestare ldoro importanza,
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negando la continuita del portico, e preferendo arretrarscighd della strada per
aprirsi contemporaneamente alla vista dalla strada ed alla luce.

Ma la vera cesura nellzontinuita del tipo edilizio porticato, che prosegue
adeguandosi dinguaggi architettonici per altri due secdiviene conl’annessione

al Regno d'ltalia. Dal 186&fatti l'istituzione dinorme urbanistiche come il Piano
Regolatore di Padova e di norme igieniche come il Regolamento di annona, igiene,
polizia stradale ed ornato, fanno si che nella citta storica si metta in atto una profonda
trasformazione. E' emblematico fétto che norme edilizie siano di fatto inserite
all'interno di un quadro di leggi sulla igiene pubblica, poiché é proptesto
atteggiamentalluministico e razionalizzante ad informare di se l'urbanistica di fine
Ottocento e di iniziosecolo, culminante con i grandi interventi del Corso e del
Quatrtiere di S. Lucia.

Conseguenze negative per 'omogeneita dellimmagine del Centro Stttérmono
inoltre le norme del Regolamento Edilizio, che nel 192pa ancor piu nel 1927
portano a dare incentivi ialtezza achi si ritira dal frontestradale, suggerendo
implicitamente di interrompere la continuita dei prospetti. Le misure minime dei
portici, infine, con I'affermarsi alla fine degli anni '70 di una nuova sensibilita rivolta
alla salvaguardia detipi edilizi consolidati, divengono, laddove non tsatti di
applicare degli allineamenti precostituiti, 3 metri per 3 nel 1979 per diventare alla fine
3,5 metri di altezza per 3 nel 1986.

2.3. Il casinetto e I'edilizia minore

Tra le forme tipologiche dell’edilizia minore padovana un ruolo importante gioca il
casinetto incassato, di cui troviamo tracce gia nel Duecento, che si diffonde nel
Trecento e si € conservato con tenace persistenza nei sewliad oggi, con
rifiorimento accentuato nel Settecento.

Con un fronte stradale di quattro o cinque metri, ed una sola stanza sulla strada, si
addentra nell'interno del blocco con un camerino, un vwoaa maleilluminato da

un lucernario, unacamera interna ed un lungo cortiletto-orto profondo fino a
raggiungere circa venticinque metri. Questi casinetti non sono maiti,isola
incassati tra palazzi di maggiore mole, e spesst a schiera, raggiungendo talvolta
l'intero sviluppo di uno o anche ambedue i lati di una via.

Un piu accresciuto tenore di vitabenessere socialgrodurra nel Quattrocento il gia

incontrato fenomeno disinecismo” di due piu casinetti in una casa di maggior
prestigio, fenomeno che si ripetera un po’ per tutto il secolo successivo ed oltre.
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La ricerca di maggior area nelle cgsgvate viene raggiunta anche ceporgenze,
nel tipo edilizio tipicamente medioevale delle case “a barbacani”, oghlrassando
il volto del portico per ricavare un sottotetto in piu.

Edilizia “parassitaria” spu0 invecechiamare quella che sorge usufruendou o

meno esplicitamente delle strutture murarie difensive prima della cinta medioevale, e
quindi di quella rinascimentale. Anche le robuste strutture della ReGgiaarese
vedono germogliare nei secoli successivi alla cadatt il dominio diVenezia, una
parassitaria edilizia popolare, le cui cantine seminterrate sono le stanze al pianterreno
degli edifici Carraresi.

Le case di spiccamel ‘500 nascono dalla volonta dmergere come cesura nella
continuita delle strade medievale, anche senza mettere in discussione
necessariamente le tipologie edilizie consolidate.

E’ da notare come in alcune vie si presentino, nella trama fittamente definita dai
prospetti porticati, alcuni episodi flionti di case molto arretrate dafilo stradale,
mantenendo una continuita stradaléfilal interno dei porticigrazie a muri di pietra

che lasciano pero passare al disopra aria e luce quasi a consentiile uanotoalle

vie piu strette ed insalubri. Difficile dire quanto questi arretramenti corrispondano a
scelte urbanistiche e gquanto invece sianaisliltato di mancate urbanizzazioni,
oppure siano il retro di fabbriche in lotti interclusi tra due vie vicine.

Ultima innovazione, in epoca rinascimentale, dipb edilizio della “casa senza
portico”, che presenta un arretramento della faccgatiaprofilo interno del portico,
allo scopo estetico giermettere la vista su di una facciata particolarmente ricca o
significativa.

2.4. Le acque

La tipologia ediliziarivierasca non € a Padova quasi mai raffinata, poiché il fronte
rivolto allacqua é visto piuttosto come un retro.

L’acqua a Padova era vista, e lo sara fino a tutto il nostro secolo, soprattutto per il suo

aspettoproduttivo, per la forza motrice che fornisce tramitenulini alle botteghe
manifatturiere e di farine, piuttosto che come spazio di rappresentazione sociale. Non
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e un caso che una delle poche case con fronte rivolto all'acqua, ovveziémtesca

casa di Riviera Tiso da Camposampiero, sorga in uno dei rami allora navigabili, e nei
pressi di un importante centro civile come il Castello. Padova come citta d’acqua, era
piuttosto un“emporio sul fiume”, luogo in cui convergevano i mercantiecando
prodotti del suolo, di allevamenti, di manufatti (anfore e lanerie).

Il tipo edilizio dellacasasul canale & ancoraggi riconoscibile lungoalcune riviere

superstiti oppure lungalcune vie sorte dall'interramento in questo secolo di alcuni
tratti di canali.
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3. MATERIALI E TECNICHE DELLA TRADIZIONE

3.1. Le finiture esterne a Padova

Storicamente nella cittd di Padova la varieta di materiali e tecnologie impiegate é
sempre stata molto contenuta, piu per la scarsa disponibilita di matec@stlazione

che per un preciso gusto estetico. La pietra dei colli, i sassi del Brenta, ma soprattutto
I'argilla, erano gli elementi che Iilterritorio padovano poteva fornire alla citta:
materiali poco nobili, o di scarsa qualita, adattati ad usi costrafizéso non consoni

alle caratteristiche fisiche dei materiali stessi. Questi pochi elementi, tutt@iap
garantito nei secoli una uniformita di trattamento degli edifici e degli spazi pubblici tali
da definire le gerarchie e le funzioni dell'organismo urbano, e dando cosi alla citta un
impronta materica assolutamente unica.

Il mattone, impiegato itutti gli edifici, costituisce il materiale base deinti edilizi:
non intonacatcaratterizzagli edifici piu antichi di Padova facendo risaltare fisa
tessitura della superficie colorata rteni del giallo e del bruno dell'argillayvera
costante cromatica nell'immagine delle facciate della citta.

La trachite € una pietra tenace, generalmente di c@ogto ma pudassumere
colorazioni giallo-bruno per laresenza dossidi di ferro. Ha un ottimaesistenza
chimica e meccanica @er questo & stata sempre impiegata a Padawae
materiale da costruzione per rafforzare la muratura o per realizziEmenti
strutturali quali archi, colonne, capitelli. In particolare la trachite e stata impiegata in
grosse lastre come materiale di rivestimento della pavimentazietle spazio
pedonale, imprimendo alla citta, grazie allomogeneita e alla diffusione del
trattamento della superficie stradale, un forte carattiéstntivo rimasto neltempo
quasi del tutto immutato.

La pietra di Nanto, invece, grazie alla sua lavorabilita, costituiva la materia prima per
tutti gli elementi decorativi delle facciate.

E’ questa un’arenaria molto tenearatterizzata da un cologgallo-dorato che la
lavorazione fa risaltare in una tonali@nbrata e calda. Per le sue caratteristiche
fisiche e stata impiegatéin dai tempi dei Romani per opere di notevole pregio
artistico e statapoi riscoperta in particolare nel XV secolo come elemento di
ornamento degli edifici piu significati di Padova.

La Pietra di Nanto proprio per le sue intrinseche qualita tende a disgregarsi molto

rapidamente, per questo fu utilizzata nelle tonghitacalda e doratacaratteristica
che l'aveva resa famosaplo in un breve arco di tempo: tra la meta del ‘400 e gli
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inizi del ‘500.Venne in seguitsostituita da pietre provenienti dakéesse cave, ma
appartenenti a strati geologipiu conpatti e puri che offrivano lastre dmaggiore
durevolezza ma di minore qualita estetica.

Oggi questa pietra, nelle sue varieta dai copii 0 meno caldi, nell’lambiente
inquinato della cittamoderna & sottoposta ad accelerato degrado chimico, in
guanto la parte argillosa della Pietra di Nanto che puo raggiungere il 10-11% del totale
delle componenti mineralisotto I'azione dilavante delle acque meteoriche tende a
dissolversi, provocando anche il distacco di porzioni notevoli di roccia.

| ciottoli del Brenta invece costituivano il materiale primo di rivestimentonaiahto
stradale, conferendo alla citta un sostanziale fondo chiaro saffagciaregli edifici,
fondo oggi troppaspessaosostituito dd'austero porfido o peggiancora dall'anonimo
asfalto.

Sono di fatto questi elementnche se ormamnon semprericonoscibili, sostituiti o
nascosti danuovi materiali, a caratterizzare I'ambiente cromatidel paesaggio
urbano.

A fronte di questi straordinari materiali, che fanno riferimento ai cardtiedativi di
Padova, vi € un elemento che costituisce la componente unificante del corpo edilizio,
e questo é ovviamente l'intonaco di calce.

Un intonaco dalle predominati tintalde delle terre colorate, che riveste quasi per
intero la citta storica definendo I'immagine preponderante dei fronti edilizi.

La tecnica dell'intonacatura delle facciate entra in uso a Padova netexvlo,
guando si diffondecome nelle altre citta dell’entroterrBiiso di decoraregli edifici

con coloriture e raffigurazioni pittoriche. Inizialmente la coloritura veniva fatta su uno
strato sottile di intonaco, esuccessivamentecon la raffinazione dellatecnica,
I'intonaco diventa un elemento oltre che di supporto per il colore, di protedelte
muratura sottostante.

Padova inizia cosi adssumerequell’aspetto di citta dipinta tipica delle citt@nete,
con una propria tradizione decorativa, alla pari della vicina Treviso.

Rimangono molte testimonianze della decorazione pittorica delle facciate, per le quali
rimandiamo all’esaustivo catalogo di Pier Luigi Fantdfittura murale esterna nel
veneto: Padova e Provingigisseminate un po' in tutta la citta, che ci trasmettono un
immagine vivace e festosa della scena urbamato lontana dallambiente austero
della citta ottocentesca, quale siamo abituati a riconoscere.
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Se sfiorisce a poco a poco la tradizione decorativa delle facciate dipinte ad affresco e
graffito, rimane quasi del tutto intatto, fino ai nostri giorni, 'uso di colociakce dalle
tonalita calde ebrillanti delle terre colorate, che costituisce pressoché [|'unica
metodologia per la definizione estetica e la protezione dagli agenti estellsi
facciate di quasi tutti gli edifici: nel "Manuale dell’Architetto” del Donghi, del 1920, si
afferma che "la tinteggiatura e la coloritura dei muri dei fabbricati ha per scopo tanto
la conservazione di essi quanto il miglioramento del loro aspetto”.

Le tecniche tradizionalmentasaté nelle parti intonacate delle pareti esterne si
limitano a due, con nettarevalenza della prima, integrata da eventeddimenti
fissativi: tinte a calce, tinte a colla o tempera

Le sostanze coloranti erano, almeno per le aree delle megimmi padane &no al
moderno sviluppo delle industrighimiche, le “ocre” e le “terre gialle”, usate al
naturale, previa polverizzazione e macinazione, ovvero calcinate, daigidwe alle
terre d’'ombra giallo-brune, alle ocre rosse ed alle terre bruciate.

Tra le soluzioni costruttive medioevali, 'impiego delle murature a sasso o0 a mattoni
“faccia vista” sembrauna delle consuetudinpit caratterizzanti e cosi learie
gamme di materiali, dal concio lapideo sbozzato al sasso impiegato nefiarsiza
naturale, al ciottolo arrotondato di flume, alla pietra scheggiata dal lavoro estrattivo di
cava, al mattone. La durevolezza delle fabbriche medioevali attestaplecita
costruttive dei maestri murari e laro comprensione del ruolo dell’intonaccome
elemento estetico ma anche di protezione dall'azione degli agenti atmosferici.

L’attenzione alla durevolezza e data dab della calcecalce viva mescolata con

I'inerte sabbioso o la calce spenta stagionata mescolata con la sabbia; e se € vero che
gli inerti erano poco depurati per faesenza dresidui argillosi ed organici, gero

anche che le precauzioni tecniche e le scelte stagionali per la stesura garantivano
guasi sempre una carbonatazione ottima della calce e quindi una grande efficacia.

L’aspetto funzionale protettivo era garantito da una diligente stesura delle malte tra gli
interstizi del materiale murario mediante fugature che, il piu delle vwateordavano
dolcemente le pietre ed i mattoni mediafiteso della cazzuola per far rientrare la
malta verso l'alto.

! Per individuare irmaniera organica i tipi dntonaci presenti nella realta storica padovana, si faramiéio alla
ricerca di F. Velluti su campioni di intonaci patavini medioevali,alld ricerca riguardante i centri storici di
Padova, Treviso e Venezia effettuatd Prof. Tiozzo tra il 1992 ed il 1993.

16



L’azione eravolta dunque prima diutto arinforzare I'anello debole dellzatena
costruttiva, ovvero quepunti dove l'azione delle intemperie avrebbe provocato i
danni piu pericolosi.

Per quanto riguarda la realta padovana, si possono classificare dunquedistigtie
tipi di intonaci:

Un primotipo diintonaco, classificato com#ipo A”, molto sottile e compatto, con
superficie molto ondulata e liscia, a basecalice aerea, polvere di marmo e una
scarsaquantita di sabbia fine, con una colorazione vivaoesvalentemente terra
rossa e bianco, con una lavorazione energica con cazzuola picctddo eénvenuto

in realizzazioni che a Padova sonconducibili al ‘300 (via Savonarold7/19, via
Sperone Speroni 55/57, via Ospedale Civile 28).

Intonaco di “tipo B”, con due stesure di calce aerea, sdbigae polvere di marmo,
con colori d'impasto ocra o bruni con urgpessore rilevante e un discreto
livellamento di superficie, che la rende parzialmente liscio-lucida, si trdvadava
gia dalla prima meta del ‘400 fno alla seconda meta d&00 (Riviera Tiso da
Camposampiero, oltre sponda canale; via Seminario 13/25; via Campagnola 40).

Intonaco cosiddetto “a marmorino”, “tipo C” con uno stratccalice aerea eotto
macinato e uno strato dalce aerea e polvere di marnumn colorazione neutra, a
prevalenza di bianco, ocra e ombra, la superficie presenta tracseregiolature
ridotte, mauniformementedistribuite che fanno pensare ad wontinuo ripasso di
cazzuola, e lavoratasino ad ottenerlgerfettamente liscia, lucida e piana, con
I'energia del ferro oltre che con l'ausilio di trattamenti ad olio 0 a sapone. A Padova si
riscontreranno a partire dall’inizio del ‘700 e rimarranno in uso fino alla seconda meta
del ‘700 (via Dante82/86;via Beato Pellegrino 5; via Srrancesco0126/132; via
Patriarcato 39/41).

Intonaco di spessore considerevole a due stratificazioritjpdi D", calce aerea e
sabbia fine, ecalce aereacon una piccola quantita di polvere di marmo, con
colorazione neutra con prevalenza di bianco, ocra e ombra, consupeficie
lisciata con ferripiu ampi, dalla seconda meta d&l00 alla fine dell’'800 (via
Ospedale Civile 28; via Dante 60).

Intonaco di “tipo E”, costituito da due stesurecdice e sabbia, comno spessore piu

che rilevante ed una superficie ruvida anche se perfettamente piana perché lisciata
con frattazzo con guida dell’asta, si trova a partire dalla seconda meta dell’800 (via S.
Francesco 21/25).
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Le murature medioevali, come detto, sono quasi esclusivamente in mattone e se non
abbiamo fonti dirette circa le cave, le fornaci invece erano numeradeune
risultavanoessere dproprieta del Comune, nell’area della Basilica del Saalive

invece erano private, mentre norancano esempi diattoni che vengono importati

da fuori citta, come ad esempio da Verona.

Accanto ai laterizi si trovano, impiegate nelle costruzioni medioevali, pietre ed in
particolare trachiti, che provengomoevalentemente dalle cave di Monte Merlo e
Monselice.

Per i materiali da costruzione, come del resto per i materiali dallanentazioni
stradali, la zona del reperimento & quella inscritta all'interno di un raggmrch
guaranta chilometri a partire dalla citta, sempre tdlearee fossero servite da
importanti vie di comnicazione, equindi comprende naturalmenteColli Euganei,
parte diquelli Berici (la pietra di Nanto), veronese (la pietra rossa di Verona), la
Pedemontana, il bacino fluviale del Brenta, del Bacchiglione, parte di quello del Sile,
il mercato Veneziano (soprattutto la pietra d’Istria) ed inoltrecgve” delle vecchie
fabbriche romane (I'Arena soprattutto).

E’ da constatare dunque come, almeno fino a quando nell’'ultimo secolo i trasporti non
sono diventati pitssemplici grazie allaneccanizzazione, lpredilezione nell’'uso dei
materiali sia direttamente proporzionale alla facilita del loro reperimento in zona.

Blocchi di trachite si trovano nei basamenti debdai medioevali come nelldasi

delle muraduecenteschétra i filari alterni di conci di trachite e mattoni, si trova un
conglomerato a base di brecciame di trachite e calce), come del resto nella cosiddetta
torre di Ezzelino si trovano, assieme a blocchi trachitici, dei concaldareistriano,

e nella tomba di Antenore del 1286 si trova anche del membro di Verona.

3.2. Le pavimentazioni

| materiali storici tradizionali delle pavimentazioni della citta di Padova sono
ovviamente quelli reperibili facilmente daltave nei paraggi: escluso ovviamente |l
mattone, storicamente assente dalle pavimentaziondbypermotivi di incompatibilita

con il clima, restano soltanto leamose cave di Trachite defolli Euganei, e
soprattutto quelle di Montemerlo, Monterosso e Zovon, oltre @diee di sabbia,
ghiaia e ciottoli del Brenta.
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In un capitolato di appalto “delle stradecmttolo e sasso spezzato del Comune di
Padova” risalente al879 sono definite quali debbamssere le caratteristiche dei
singoli materiali.

Secondo tale capitolato per “ciottoli” devoresere considerati “i ciottodistratti dal
Brenta o dal Sile, silicei, di color cupo, di grana fisgnza vene, esclusicalcari
perché fragili”, e devono avere forma “ovoidale col diametro minore dai centimetri 6
agli 8 e col maggiore dai 9 ai 16” affinché “il ciottabia sempre la forma oblunga
che si richiede”.

Per sasso spezzato deve intendersi il sasso che abbia “forma di una ptrantcde
irregolare a base quadrilatera delle dimensioni seguenti: la base superiore, ossia la
testa dai 7 ai 10 centimetri di lato, la base inferiore, ossia la coda, dai 5 ai 7
centimetri, l'altezza dai 9 ai 14 centimetri”, ed il sasso stesso “si otikti@
Trachite dei Colli Euganei”; interessante la specificazione che “la trachite migliore e
guella della Cava di Montemerlo, esposta a mezzogiorno e “da tale Cava pertanto
dovra I'Assuntore estrarre il materiale per la confezione del sasso”, ed ancora piu
precisa la specificazione successiva laddove si prescrive che, “ottenendosi dalla
Cava in parola della pietnait o meno dura, si prescrive I'uso esclusivo dgdfama

che si riconosce del colgiu cupo, dalla grana fina e cosparsa da frammenti di
guarzo,inoltre sotto il colpo della mzza diferro manda un suono chiaro eduto
facendosi in facce piane”.

La sabbia deve essere “fluviale, glialita silicea e spoglia di sostanze terrose od
eterogenee”.

La “ghiarina”, cioe il ghiaino, deve essere “estratta solo dal Brenta, dalla Brentella o
dal Musone”, frammista soltanto a sabbia granita e non vagliata per ricoprire le
selciate.

Per opere in pietra da taglio, ovvero“ieasegne” si prescrive la “Trachitei Colli
Euganei”, mentre le opere speciali congé “attraversanti”, ovvero ipassaggi
pedonali sulle strade, le “bocchettesidilli ed i paracarri avranno provenienza dalle
Cave di Montemerlo-Monterosso-Zovon esperimentatgliori”, senza alcurdifetto
ne’ stuccatura; i pezzi dicarriera” nuovi per i nuovi“attraversanti” nonavranno
dimensioni minori di metri 1.2 x 0.4 x 0.2, mentre pesdstituzioni deivecchi non
devono avere dimensioni minori di metri 1.2 x 0.37 x 0.2.

Interessante per gli aspetti che riguardanole opere di muratura vere e proprie, Si

trova l'indicazione che i laterizi per le riparazioni dei manufatti provengdailte
“migliori fornaci, di pastaomogenea, compatta, bentti e priviaffatto di particelle
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calcaree, regolari nelle forme, sani, senza crepature, bave o difetti, di suono chiaro ed
acuto”.

Ugualmente interessante la prescrizione per I'esecuzione ad opera d'artmalédla
e delle murature soprasotto il suolo:“la malta che si impieghera nebllegamento
della carriera, quanto quella pei lavori laterizii, sara composta da una padécdi
comune con due di sabbia fluviale granita”.

“Si rimescolano con marre di ferro questi due componenti versando p@ETa
I'acqua necessaria, avvertendo che la pasta non rteggeo liquida. Lamalta sara
bene confezionata quandpit non si riconosca alcuna particella de’ suoi
componenti”.

Infine “le murature laterizie scementeranno corogni diligenza nellefacce di
connettitura e di posa, per modo che formino solidi continui senza porosita e vani”.

In questo dettagliatissimo appalto figurano andhie le operazioni che devono
essere compiute per condurre le manutenzioni egristini a regola d'arte: per
rifacimenti di porzioni consistenti “si cavano i ciottoli od i sassi disponendoli
lateralmente in cumuli, si pulisce la superficie della forma in guisa da mettere la
sabbia pura allo scoperto”, assesta Istrato di fondo, “vi si disporra uno strato di
sabbia bene battuta delkpessore di 4 cm, e sopra queshoo strato di sabbia non
compressagrosso 3 cm, destinato a guerngk interstizi”’; quindi si procede alla
confezione del selciato collocando “i ciottoli od i sassi macigno normalicaltaa

della superficie”, disponendo “i grossi nelezzo e decrescendo gradatamente coi
mezzani ed i piccoli verso i lati, battere le teste dei ciottoli col martello rinfrancandoli
di sotto in su con sabbia o tenendoli sollevati uniformemente 2 o 3 cm dalla linea del
profilo trasversale”, spargendo “uno strato di ghiarim@an vagliata per riempire i
vacui fra sasso e sasso, passaqdoditre volte a colpi dmazzanghera”, edhfine
coprendo “la superficie con un leggero strato di ghiarina non vagliata” su lcagsa
abbondantemente.

Nel capitolato speciale d’appalto del 1879 si dice che sono 90 le strade nelle quali il
pavimento e aciottoli, in alcune sopra fondo di sasspezzato grosstattuto a
martello, ed in altre sopra unaassicciata dpietrisco a vario spessore; somyece

84 le strade in cui uno strato inferiore di pietrisco di 10 cm sostiesepiriore
selciato a sasso macigno mindnattuto a martello; %trade sono invece selciate a
sSasso grosso.

La gerarchia delle strade durante il dominio austriaco, si articola in Comunali e
Postali; la manutenzione delle prime spettava al Comune, le altre al Regio Erario.
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Le strade postali vennero classificate nel 1866 Traverse Provinciali, ed il Comune ne
curo la manutenzione dietro corrispettivo della Provincia.

L'uso del porfido aPadova equindi una prerogativa di questo secolo, ed e legato
essenzialmentall’'uso dellautomobile ed allaeccessita di dare alle strade una
superficie resistente gil omogenea dell’acciottolato; tatt'oggi le strade a pdido

non sono particolarmente numerose nel centro storico di Padova.

3.3. L’evoluzione delle norme e dei regolamenti

Le poche tracce di regolamenti medioevali delle citta venete giunteci parlano di una
consuetudine consolidata, volta alla omogeneita edilizia, che si esprintiviesd
esplicito di abbandonare allineamengrecostituiti o di alzarsipiu degli edifici
circostanti, quando non addirittura nel divieto di demolb@mpletamente edifici
esistenti (Vicenza, editto del 1264).

Nonostante questa ricerca di omogeneita urbana, che porterebbe ad enfatizzare una
sorta di inclinazione a deprimere le espressiomividuali, nulla €& piufalso
dell'immagine di una citta priva di colore e fatta di mattoni a vista, come certi restauri
suggeriscono.

Al contrario i colorirappresentavano per le casate medioevali un vero e proprio
elemento di promozione sociale e probabilmemprio i colori di Padova
medioevale risulterebbero difficili da accettare al il gusto odierno.

E’ vero che I'uso dell'intonaco era limitato perga alle fughe tra i mattoni, ma é
vero anche che questo intonaco e la scialbatura finale che veniva comunque data sui
mattoni poteva avere dei toni assolutamente forti.

Non si dimentichi ancora che era comune la prassi delle facciate dipinte.
Accantoquindi aduna prassi decorativa libera ed il cui confine & dato dall'uso di
materiali di facile reperibilita, & facile leggere una ricerca di omogeneita urbana, che
in parte e certamente prassi spontanea, ma in parte € sancita, come altianua
regolamenti municipali.

In epoca rinascimentale non muta questa prassstdémaliberta decorativaanche
se e possibile notare dalinto di vistadell'immagine urbana complessiva unarto
affrancamento da regole e consuetudini medioevali.

La vera svolta per 'immagine urbana é l'istituzione della Commissione d’Ornato, nel
1807, i cui orientamenti portano per la prima volta ad un contadibaspetto

21



pubblico dell’edificio privato, ed i cui esiti si ripercuoteranno nell’apparato normativo
posteriore.

E’ interessante notare come, da qugsinto in poi, sipossa leggere nell@acciate
I'evoluzione della normativa, e specularmente si possano datare atumobili, o
meglio i rimaneggiamenti delléoro facciate, sulla base di una analisi di alcuni
elementi.

Ad esempio gli scuri hanno subito varie trasformazioni: se nell’avviso municipale del
1833 si dice che questi devono stare all'internofitteldel muro, il Regolamento di
Annona ed Igiene del 1869 precisa che i serramenti su pubblica via dessroe
realizzati a libro od in un altro modo per cui nell’aprirli 0 nel chiuderli noimosino

mai fuori dalla linea esterna del muro; ancora cambia la normstiMaegolamento
Edilizio del 1889 che limitd'impossibilita di sporgere con balconi ed infericatle
aperture che abbiano soglia a meno di 2,5 metri da terra,coose ribadito nel
Regolamento del 1923, che pero per la prima volta parlpedsiane”; vieneinvece
ampliato il vincolo di non sporgere per balconi ed inferiate e viene portataltdlaza

di 4,5 metri nel Regolamento Edilizio del 1979.

Se dunque si vedono degli scuri che si chiudofibra a filo del muro anche sopra |l
piano terra, € possibile datare, se non altro, l'intervento di oscuramento tra il 1833 ed |l
1889; cosi senvecegli scuri dal piano primo in su sporgono con lezzme antine
verso l'esterno, possoressere identificate coméspondenti alla norma dal 1889 al
1979; ed infine se sono i primi due piani ad essere oscurati a filo del muro, questi scuri
sono probabilmente il risultato di un intervento successivo al 1979.

Anche il colore degli scuri puo talora essere indicativo della loro eta, appurato che dal
1807, anno di istituzione della Commissione d’Ornato, la prescrizione univoca e che
guesti siano di colore verde.

Il portico e certamente I'elemento chgiu di altri ha risentitodella furia igienico-
normativa ottocentesca.

Mentre fin dai primi regolamenti medioevali il portico € un elemento di continuita che
si caratterizza per la sua funziopil che per la sua morfologia, a partire dakolo
scorso si sono cominciate ad applicare delle prescrizioni codificate, volte a definire
delle misure minime per questi elementi.

E’ cosi che portici, che nel medioevo sono ancheolto stretti e bassidiventano

secondo la nuova normativa del 1889 profondi 3 metri e moltbexiti5, forseanche
per la nuova altezza minima dei piani terra, che diviene di 4 metri.
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Di fatto questa norma apparentemente “neutra” perché di caragjienéco, segna la
fine di quel modello di insediamento popolare che identifichiamo con i casinetti a
schiera, che per lintrinseca razionalita coniugata atlassima economicita
costruttiva e di spazi, si era rivelato per secoli unopigiefficaci e caratteristici
modelli di costruzione della citta; il casinefittfatti, a due o anche a trpiani se si
riusciva a sfruttare il sottotetto, presentava un portico fatalmente molto baiskxite
allessenziale, assolutamente incompatibile poeni terraalti 4 metri e porticialti
almeno 5.

Nel 1909 la norma di riferimento perportici diviene 4 metri dialtezza per 4 di
profondita, mentre nel 1921 una norma igienica prescrive che i pavimenti dei
pianterreni debbano essere almenpita40 centimetri rispetto alla strada: @iaro

che, poiché non si mantieméu la continuita rispettalla strada, il senso stesso della
funzione del portico muta, non potengau il percorso pedonale, segnato dalle
caratteristiche corsie in trachite, proseguire naturalmente alla stessa dwmlieta
cosiddette strade traverse.

E’ il portico stesso che da collegamento funzionale, da strada pedonale si é
trasformato in spazio commerciale funzionalke vetrine dei sempr@il humerosi
negozi, cui accostarsi agevolmente da strade larghissuh@yototipoesemplare di
Corso Milano.

Ancora piu nefasti per la continuita dei percorsi porticati sono le norme presenti nei
Regolamenti Edilizi dal 1923 e fino al 1979, che portano a dare incentitezra a

chi si ritira dal frontestradale, suggerendo implicitamente di interrompere le
continuita dei prospetti: I'applicazione tili norme, porta fatalmente ereare dei
vuoti nell'immagine urbana, a prescindere dal valore architettonidalidinterventi,
come in Via Vescovado.

Anche i materiali hanno unaro storianormativa che segue l'evoluzione tecnica, e
se dai primi dell'Ottocento si prescrive per I'edilizia residenziale giharchitravi di
porte e finestre siano in legno rovere o larice, dal 1909 abliéigo diutilizzare, per i
contorni di luci di porte e finestre, pietra da taglicamento: facilequindirisalire da
un architrave ligneo ad una datazione antecedente tale data.

Anche l'uso delle grondaieome noi le intendiamo in sostituzione deiluviali a
cascata, a Padova, ha una data certa, che e quella dell’Avviso Municipale del 1833,
che ne prescrive il prolungamento fino al suolo.

Per quanto riguarda la normativa sulla insegnistica, sappiamo che dal 188&glee

non potevano piu sporgere a bandiera sulla pubblica via, ma dovevano essere in legno
e poste sopra l'ingresso, con scritte a carafy@ilo oro su fondo scuradjiversa e
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I'indicazione che si trova nel Regolamento del 1909, che piu elasticamenscha
piu correttamente prescrive che insegne, cartelli e vetrméno sede “tra le linee
architettoniche per non interromperle”.

In merito alla tinteggiatura delléacciate, sipuo dire che i primitentativi di
regolamentazione si identificano anchai con le prescrizioni della Comissione
d’'Ornato, cheall'inizio generalmente dimita a prescrivere per marcapiani parti
decorative la tinta “bianco schietto” o celeste.

Il primo Regolamento Edilizio del 1889 contiene delle indicazioni molto stringenti per
guanto concerne lgnte, dascegliere su un quadro tinte ammesse, alloraisibili

nella residenza municipale, con esclusione tassativa stavolta del bianco schietto,
evidentemente riservato agli edifici di interegaéblico;come si vede l'esistenza di

una tavola dei colori e verificatpiu di cent'anni prima dell'idea di un Piano del
Colore a Padova.

Purtroppo di questa tavola ottocentesca d#ile amnessenon vi € traccia, ed un
suo ritrovamento sarebhdile a farluce su alcune questioni culturali legate proprio
alla storia del colore a Padova.

Ugualmente interessante, in questo primo Regolamento, e la norma che prevede che i
prospetti di edifici formanti un unico corpo architettonico debbammservarsi
uniformi anche neicolori, e che non si possano fargristini parziali se non
armonizzando la restante parte di facciata.

Nel 1909 il nuovo regolamento sostituisce la tavola dei colori ammessi con una norma
ancorapiu restrittiva,che istituisce per la prima volta a Padova la prassi‘midla

osta” del Sindacoaccompagnato da un campione dditde daimpiegarsi, ecosi

anche il Regolamento del 1931, nefasto fa@ti versi,aggiunge un ulteriore vincolo

per chi interviene, ovvero la dimostrazione cheirléa proposta si@onsona a quella

dei fabbricati contigui. Tali norme, sempre piu disattese, spariscono nel 1979.

Vediamo quindi come normative sulletinteggiature, sempre piu puntuali e
formalmente vincolanti, non abbiano portato ad un reaentrollo dell'immagine
pubblica della citta, anche perché, col nascersudvi materiali e nuove tecniche, il
colore e divenuto sempre piu una guaina indifferente alla struttura.
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PARTE SECONDA:
LA STRUTTURA URBANA DEL CENTRO STORICO
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4. LA LETTURA URBANISTICA DEL CENTRO STORICO

L’'analisi urbanistica costituisce anche per il Piano del Colone strumento
fondamentale di conoscenzdel centro storico, delle peculiarita preserdelle
trasformazioni intervenute, dei rapporti volumetrici e delle relazioni che si instaurano
con gli spazi aperti.

Queste analisi, che interessatutto il centro storico (cosi come viergefinito dal
PRG), fanno riferimento a basi informative predisposte in occasionePidelo
Regolatore, alle normative di intervento, alla bibliografia storica e cartografica e a
rilievi diretti sul campo finalizzati a schedare specifici tematismi.

Il risultato & rappresentato in sei tavole analitiche.

La prima tavola di analisiT@v. 1.cs - Gradi diutela degli edificisecondo il PREé

stata costruita evidenziando gli edifici per i quali il piano del centro storico individua il
grado di tutela definito “modalita di tipo A'precisamentegli edifici anteriori al 1811

con carattere di permanenza storica e di particolare valore architettonico e urbanistico
e gli edifici che risalgono al periodo 1811 - 1936 e di particolare valore architettonico
ed urbanistico; “modalita diipo B” gli edifici anteriori al 1811 corcarattere di
permanenzastorica e di valore documentale con caratterepatimanenza storica
limitato alle sagome planimetriche e di particolare valore architettonico ed
urbanistico.

Ci si e limitati a questdue gradi di tutela in quanto consentono di estrarre quegli
edifici che presentano caratteristiche sicuramenitvanti sia dal punto dwvista
architettonico edilizio che dadunto di vista urbanistico in quanto qualificano parti di
citta ed ordinano la struttura di alcune vie e piazze.

Questa analisi se risulta importante al fine della interpretazione della struttarsaur

e del suo processo di evoluzione storica, per quanto attiene al Piano del Colore
rappresenta il sistema dvarianti e di riferimento,anche setali edifici solo
marginalmente costituiscono I'oggetto di intervento del piano in quantcstilimenti

e vincoli (Piano di recupero e Soprintendenza) gia codificargatamadei possibili
interventi: “restauro scientifico” e “restauro”.

Il secondo indicatore della qualita degli edifictafg. 2.cs - Valore storico ed
architettonico degli edifigi costruito a partire dalle indicazioni fornite dablume
curato da G. Crocdl rilievo degli edifici del Centro Storicoanche se imolti casi si
sovrappone alle definizioni che emergono dalla Tavola 1, consegeralichizzare
in modo piu selettivo la presenza di emergenze storico architettoniche.
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L’introduzione delle destinazioni d'uso fondamentali quali le funzioni pubbliche
(scuole, attivita dinteresse comune, caserme, eccJguelle religiose Tav. 3.cs -
Principali complessiedilizi con funzioni di interesse pubbligp costituisce un
elemento drilievo per la definizione della struttura funzionale del centro casne
risulta oggi ordinata e per come si € venuta a determinare.

Attraverso questa analisi si riconosce una organizzazione della citpaner centri
religiosi, il centro civileintorno al municipio, lagrande area ospedaliera,sistema
universitario.

Il Centro Storico di Padova e stato interessato, almeno in alcune sue parti, da profonde
trasformazioni in questo secolo, ma soprattutto nel dopoguerra. L’individuazione di
questi processi Tav. 4.cs - Edifici realizzati o trasformati nel dopoguégrrahe
assume una sorta tttura al “negativo” rispetto a quello del tessuto storico che
possiamo definire come il sistema dellevarianti, acquista unaparticolare
importanza perché, in zone completamente caratterizzate da queste trasformazioni
(via Milano, via Matrtiri della Liberta - via Matteotti - largo Europapitazza
Insurrezione, via Orsini, Riviera dei Ponti Romani e la citta giardino), strumeate

il Piano del Colore risultano di difficile applicazione. Quando invete stessi
elementi di trasformazione urbana si presentano come episodi all’interno di un tessuto
storico, il Piano del Colore puo incidere in misura piu apprezzabile.

Il sistema deportici (Tav. 5.cs - Il sistema dei portjciche per la sua estensione e
rilevanza costituisce uno dei principali elemeotdinatori delpiu generalesistema
delle vie padovane e stato analizzato secondo un conaddmentare di
presenzal/assenza fihe di rappresentare la rete di questa importasmteatura
pedonale, che rispetto al problema del colore assume una doppia valenza:

- fornire una percezione diversa degli spazi;
- rendere piu complessi gli elementi che ordinano cromaticamente le facciate.

La dimensione etipologia delle strade e delle piazze, a maggior ragione se
accomunata al sistemdei portici, definisce la qualita/possibilita percettiva dello
spazio, degli edifici e dgbunti di fuoco (Tav. 6.cs - Il sistema delle strade e degli
spazi aperi.

Per quanto riguarda le strade sono state definite spectiffmblegie caratterizzate da
periodo storico, funzione e dimensione.

Strade della citta romanica con proporzioni spaziali medioevali.

In queste strade prevale un rapporto tra piano straddteng costruiti simile agli
spazi di una cattedrale gotica. | portici in ques&so costituiscono un vero e proprio
sfondamento del volume stradale che segue andanwentosi in cui si akrnando
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fronti edificati concavi e convessi in una percezione sempre parziale sisiaa
urbana.

Strade dell'urbanizzazione rinascimentale con proporzioni spaziali della
simmetria cinquecentesca.

In queste strade si riscontra una sostanziale tendenza alla norma proporzionale del
guadrato, cosi il rapporto fra fronti edificati e sezione stradale é di 1:1. | fronti edificati

si percepiscono nellloro globalitasenza che vi sia una predominanzaeldmenti
scenografici.

Strade del rinnovo urbano ottocentesco-novecentescaeon proporzioni spaziali
della cittd moderna.

In queste strade prevale la dimensione dello spazio automobilistiwmtiisono
dilatati oltre misura, la strada non viemercepita nella sua globalita ma solo
all'interno degli spazi pedonali, in particolare dei portatie data ldoro dimensione
costituiscono a loro volta usottoinsieme spaziale distintor®n relazionato con |l
contesto della scena urbana.

Spazi aperti.
Comprendono il complesso sistema delle piazze e delle aree stradali intese come i
grandi vuoti del sistema spaziale della citta.

La pavimentazioneTav. 7.cs - Pavimentazioni stradaonsente di evidenziare i
materiali prevalentemente impiegati nella spazio stradale constatapgoni@nenze

e le trasformazioni che le pavimentazioni tradizionali subiscono, e da questo attribuire
alla strada una specifica funzione legata alla struttura della citta; funzione che puo
rimarcare la sua importanza storica, il ruolo di arteria automobilistica spaizio
legato alla fruibilita dei pedoni.

Il sistema delle strade cosi classificate rappresenta, in ragione dei processi di
trasformazione urbana legati alla costruzione/ampliamento/modifica funzidekée
strade stesse, uno strumento di analisi della struttura urbanistica della citta;
particolarmente importante nel caso del centro storico di Padova dove i processi di
crescita, di rango territoriale e di trasformazione d’'uso haempre coinciso con
interventi infrastrutturali viari.

Gli spazi aperti e le piazze hanno richiesto anche in questa fasarticwazione
maggiore e precisamente:

- le piazze storiche (Frutti, Erbe, Signori, Duomo);
- le piazze verdi (legate agli spazi aperti dei castelli);

- le nuove piazze (lungo il viale dalla stazione a Prato della Valle: Garibaldi, Cavour,
Insurrezione, ...);
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- le piazze dei grandi centri religiosi (Santo ed Eremitani);
- Prato della Valle;
- gli spazi aperti esterni legati alla presenza delle porte.

La lettura simultanea delle singole tavole monotematiche, supportata dalla analisi
storica bibliografica e cartografica ha consentito di individuare cingoee
omogenee (compportune sottotipologie)he pur rispondendo a processistiluppo
storico della citta seguono anche altri criteri derivanti appunto dagli indicatori assunti,
e precisamente: la funzione, le persistenze storiche, processi di trasformazione.

Le zone omogened &v. 8.cs - Zone omogengmssono essere cosi definite:

- la citta storica di eredita romana e distinta da questa I'espanisioge le strade
verso i colli;

- la cittd definita dall’espansione che inizia nel XIlI secolo alfudiri della cinta
fluviale, con la Basilica del Santo ed una consistente presenza di chiese e conventi;

- i borghi legatiall’espansione della citta e organizzati attorno alle arterie principali
di accesso;

- la citta dell’'urbanizzazione ottocentesca e novecentesca: la citta giardino;
- la cittd novecentesca monofunzionale dell'ospedale e dell’universita.

4.1 La lettura percettiva del centro storico

Lo studio delle componenti del paesaggio urbarav(11 - Analispercettivg come
testimonianza dell'organizzazione spaziale e culturale della citta presume I'utilizzo di
analisi urbanistiche non tradizionali, che si basano sulla lettura percettiva della citta.
Un’analisi visiva per determinargli elementiordinatori dellesequenza spaziali, in
guanto la citta non va letta psingoli edifici maper parti, coscome un osservatore

puo percepire lo spazio urbano.

Gli oggetti analizzati possono caratterizzarsi per l@o qualitd visive (forma,
dimensione, colore) ma anche per le proprieta immateriali (I'esseoaumento
storico

0 un simbolo particolarmente significativo) e ancora lo stesso oggettagsuine
diverse connotazioni e produrre diverse impressioni in relazione alla dinamicita dello
spazio urbano in cui € inserito (spazitilieei che producono una vista fuggevole,
profili concavi fortemente visibili, gradi spazi aperti).

Attraverso l'analisi percettiva ddronti stradali, si individuano le componenti del

paesaggio urbano che dpunto di vista dellimmagine dovranno costituire gli
elementi ordinatori della sequenze spaziali dei fronti stradali.
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Si evidenziano in particolare quegli edifici che costituiscono rseiéma urbanaunti

significativi nella lettura dello spazio, in particolare:

- edifici che posizionati a conclusione di viste significative, costituisconfnitale
scenografico;

- edifici di particolare qualita architettonica che caratterizzano un fronte edilizio;

- edifici caratterizzati dasoluzioni d’angolo particolari e cheaccordanofronti
edificati diversi;

- edifici che per altezza, forma o apparato decorativo spicaaagativamente
nellimmagine urbana;

Ma anche fronti edilizi che si caratterizzano ositivo o in negativer la qualita

complessiva delle facciate:

- fronti edilizi nei quali prevalgono facciate di rimarchevole valore architettonico;

- fronti notevoli poco visibili: in questo caso le facciate sono situate in strade
secondarie o sovrastate da elementi piu appariscenti;

- fronti in cui si susseguono in modo disordinato facciate secondarie e spazi aperti;

- fronti nei quali lefacciate siripetono in modo ritmicosenza chevia sia la
prevalenza di qualche particolare edificio;

E ancora, elementi architettonipuntuali come ponti, passaggi coperti, strutture
verticali, alberature, o elementi che suggeriscono la dinamicita dello spazio urbano:
spazi aperti, slarghi, strettoie.

E’ importante stabilire quale ¢ il ruolo di un edificio in un dato insieme: vi sono edifici
principali ed edifici secondari in relazione alla loro funzione, alla loro dimensione e al
loro disegno; edifici di sfondo ed edifici focaiequenze dedifici che costituiscono
una vera e propria quinta scenografica.

Stabilire le relazioni che intercorrono tra loro significa adottare dei criteri d’intervento
sui singoli edificiche tengano conto della realtd organizzativa detlena urbana,
aldila del valore storico - architettonico dei manufatti, non in funzione di un progetto di
restauro a scala urbana ma per governare i processi di trasformazioni dellimmagine
della citta attraverso 'ordinaria manutenzione dei fronti edilizi.
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5. L’ANALISI DEI FRONTI EDILIZI

5.1. Il metodo e la dimensione dell'indagine

L'impostazione datalaPiaro dd Colore in ragiore della struttua urbara ed edilizia
di Padova caratterizzata da:

- i fronti frutto di un’aggregazione di unita abitative a schiera, nelle djeatensione
delle facciate - e quindi del colore - & fortemente contratta;

- il prevalee nd disegro de fronti edilizi dd vuoto di portici, porte balconi sul
pieno della muratura;

- gli elementi accessordella facciam che assumon un pe® notevok nel
determinare I'immagine della citta;

assumena quak elementd fondamentad di conoscena le indagini sulcampo e

mettend in second piaro (a differenza di altre realth urbare caratterizzate dana

forte immagine determinata da interventi ottocenteschi) le ricerche d’archivio.

Si ritiene infatt che attravers un approfondia indagire su camposi poss ottenere
un quado preci® dell'evoluziore che sta subend l'immagine della citta.
Un’evoluzione legata auov concetti estetici, all'us di nuovi materiali, a nuovi
standard abitativ(garage, impiamttecnologici) ma soprattutto un’evoluziom legata
alla trasformazioe dd rudo assund dallo spazp urbang strace e piazze, ed
conseguenza degli edifici che vi si affacciano.

Il camm di indagire per quese ragioni non si puo limita unicamente afilievo dd

colore ma deve comprendez tutti gli elementi che concorrona formare il fronte di

un edificio: parament murari infissi, sistemn di oscuramento vetring insegne,
impianti tecnici (luce, acqua, gas).

L’estensione del centro storico di Padova, ma anche i tempi e le risorse, hanno indotto
la scelt di procedee ad un studio esteso all'intest area storica ma di limitare il
rilievo/schedatua ad un campioe di vie ed edifici rappresentatiy dell'intero
universo.

A conclusior delle analis storiche ed urbanistiche sorstak quindi individuate 14
tipologie di ve e 7 tipologie dipiazz e spaz aperti ognuna dellguali preserd dei

caratteri specific che hanro determinad un diver® sviluppo e una diversa
configurazione dei fronti edilizi. Sono state quindi selezioh@€0 edifici distribuiti in

trentaquatio vie che rappresentanrispettivamerg circa un ottavo d il 10% del
totale(Tav. 9.cs - Strade rilevate e Tav.10.cs - Le tipologie di sfrad
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5.2. La struttura della scheda d’indagine

Il rilievo sul campo, riferito al campione di indagine, é stato effettuato con I'ausilio di
due schede: una “scheda fronte” ed una “scheda via” .

La scheda di rilievo degli edifici identifica la situazione generale aeltatteristiche

del fronte, e risulta articolata: facciata, portico, finestre, ingressi - vetringsegne,

tende, apparati tecnici, pavimentazione e arredo; ciascuno di questi tematismi risulta
quindi analizzato considerando:

— il materiale;

- la tecnica;

- il metodo di tinteggio;
- lo stato delle opere;
- il colore.

Per definire i caratterlistintivi dei fronti si &€ optatger un rilievo molto analitico e

non solo limitato alla definizione di materiale e colore prevalente aldine
partizioni del fronte; tale soluzione, anche @ onerosa, consentafatti di disporre

di un quadro conoscitivo originale, per la prima volta realizzato a Padil&,non

solo per la redazione delle norme del Piano del Colore, ma anche in fase di gestione
ed ordinaria attivita della Commissione Edilizia.

Per quanto riguarda le facciate si sono considerationtlo, la zoccolatura, il
basamento, il cornicione, le lesene, le fasce marcapiano, le cornici.

Anche il portico, elemento determinante e quantitativamente rilevanene
considerato attraverso una molteplicita di elementi: il fondo, la zoccolatpiastri,
le colonne e il soffitto.

Per quanto riguarda le finestre e gli ingressi - vetrine vengono presngiderazione

il tipo di infisso, il sistema oscurante exventualmente itipo di vetro utilizzato (a
specchio, trasparente, modulato), stratificati in base a materiali, tecniche, struttura
edilizia (singola, binata, tripartita) oltre al colore.

La scheda rileva inoltre le insegne, considerando il materiale, il supporte@iehe
di illuminazione; le tende g@li apparati tecnici (campanello, cassetta della posta e
numero civico).

Per gli elemento di arredo si rilevano laresenza diapidi, meridiane, anelli di

fissaggio, panche, stemmi, ecc. oltre ai parapetti ed alle bocche di lupo, analizzando |l
materiale ed il colore.
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La pavimentazione di pertinenza dell'edificio, definita dal portico o dal maedapi
viene anch'essa rilevata attraverso la specificazione del materiale, il mordaljgio
stesso, la presenza di eventuali elementi decorativi ed il colore.

La schedafronti, che aveva come riferimentorilievo del centro storicaealizzato
nel 1972, consente inoltre una rilevazione grafica (trasformata in sede di imputazione
dei dati in forma alfanumerica):

- delle trasformazioni intervenute, sia dpo edilizio (modifica del profilo,
apertura/chiusura diori, ecc.) chedegli apparati decorativi (eliminazione del
bugnato, cornici, copertura di mattoni faccia a vista, ecc.);

- della presenza di apparati tecnici del loro posizionamento sull&acciata
(grondaie, cavi, impianti per la fornitura di servizi a rete, condizionatori, ecc.).

L'apparato fotografico rappresentafine, a fianco del puntuale rilievo edilizio e del
colore, uno strumento documentario/descrittivo.

La scheda via, ad integrazione della sch&dati, rilevando le caratteristichdella
pavimentazione stradale (materiale, montaggio e fughe), consente di pervenire ad una
costruzione di analisi sulla struttura urbana degli ambiti analizzati.

5.3. Il rilievo sul campo

Il rilievo sul campo, consistente nella schedatdegli edifici e delle vie, e stato
realizzato nei mesi di aprile e maggio del 1998 da parte di quattro tecnici esperti ed
opportunamente addestrati.

Per la determinazione delle componenti cromatiche si & adottato un metodo di
rilevamento dei colori basato su una tecnica che utilizzeapmcita visivaumana
come strumento deconfronto tra le tinteanalizzate e unayjamma campione di
riferimento.

Un metodo, sperimentato gia aftri Piani del Coloreche se da una parte offre un
minor livello di scientificita e di rispondenza storico-filologica, rispetto riievo
strumentale,

dall'altra possiede un indiscusso carattere di praticita e di econonm@titenendo
un sufficiente grado di consonanza cromatica.

Sul mercato sondisponibili diversi cataloghi commerciali di riferimentromatico,
sviluppati da industrie chimiche di materiali plastici e di vernici; questi perd, anche se
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pensati specificamente per i centri storici, risultano lontani dall'effetto crondeit®
tinte a calce, in quanto trattangamme di colore opachgjatte, senzaprofondita,
spesso improponibili nella realta coloristica dei centri storici del Veneto.

Per questo, operando in una cittd dove prevalgono edifici intonacttiteggiati
secondo regole che fanno riferimento ad una lunga tradizione storicayadite
ricorrere ad un catalogo di riferimenéspressamentpensato per léinte tradizionali
a calce $chedal

5.4. Colori e materiali: il contributo tecnico della "Calce del Brenta"

La "Calce del Brenta" € un'industria che opera a pochi chilometri da Padova, a
Cittadella e che ha impostatori@erca e la produzione di materiali filitura degli
intonaci e delle tinte, sulla tecnica tradizionale della produzione di calce.

La materia prima € costituita dai ciottoli del Brenggi, stessi ciottoli che troviamo
nelle pavimentazioni della strade e nelle murature piu antiche di Padova.

Questo materiale viene cotto in una fornace alimenta a legna - una delle ultime
rimaste del Veneto -, laalce prodotta viene spenta caacqua del Brenta, ed |l
grassello cosi ottenuto viene fatttagionare in attesa di essere miscelato con
pigmenti coloranti per ottenere quelle tinte tipiche della tradizione coloristica Veneta.

Nella sua lunga storia, "la Calce del Brenta", ha avuto modo di raccogliere e
catalogare centinaia dolori di intonaci provenienti in particolare dalle ciitanete,
testimonianza di tutte le trasformazioni estetiche e tecnologiche che hanno modificato
in questo secolo l'intonaco e la colorazione delle nostre citta.

"La calce del Brenta" ha iniziato ad operare negli & quando la tinteggiatura a
calce era l'unicgrodotto utilizzatoper la finitura dellefacciate. Havisto entrare nel
mercato i colori ai silicati, ha dovutesistere alla formidabilascesadelle pitture
lavabili, raccogliendo cosi prima le testimonianze delle colorazioni tradizionali, poi
delle innovazioni cromatiche del dopoguerfao a poter comprendere I'odierna
rivisitazione e catalogazione delle tinte storiche.

In relazione a questa specifica esperieiaaCalce del Brenta" haotutofornire un
campionario di coloricapace dicostituire il quadro di riferimento per il rilievo
cromatico del Centro Storico di Padova.

Questo grandissimo patrimonio cromatico,oitcasione del Piano del Colore € stato

rivisto e riorganizzato in forma di strumento per lidentificazione deall®mie
prevalenti degli edifici sottoposti a rilievo. dlampionario di colori di riferimento &
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stato completato introducendo anche qeo@ori che non fanno propriamenparte
delle tonalitaottenibili con le tinte acalce, ma che sono fondamentali per |
riconoscimento anche dei colori innovativi frutto del gusto estetico piu recente.

Si é partiti da un repertorio di piu di 500 colori, rappresentanti I'universo dei riferimenti
cromatici raccolti dalla "Calce del Brenta".

Le tinte sonostate confrontate tréoro escludendo le variazioribnali visivamente

poco apprezzabili e le cromie ragionevolmente non presenti nel Centro Storico,
riducendo cosi il catalogo a 240 colori serviti poi per il rilievo cromaticpdeamenti
murari.

A questi colori sono stati aggiunti i colori saturibéllanti ottenuticon coloranti di
sintesi e i colori di infissi, sistema oscurante e metalli, che, non poessere
riprodotti con le tinte a calce, sono stati classificati attraverso il codice Pantone.

Questo catalogo servito per il rilievo sul campo, e stato successivamente ridotto per la
sua rappresentazione informatica in ottanta tinte, definite cromie base, comprendenti i
toni del giallo, dell'arancio, del rosa, del beige, del verde, del marrongyidel, ed

anche alcunicolori puri: rosso, blu, giallo; il tutto codificato nel sistema di
visualizzazione RGBYcheda ?

5.5. Evoluzione e tecnologia dei prodotti

La coloritura dei parametri murari intonacati

Per un approccio sistematico al problema della coloratura di facciatende
necessario considerare le motivazioni dell’evoluzione tecnologiea prodotti
utilizzati dall’'ultimo dopoguerra alla soglia del duemila.

Per secoli €fino alla meta degli anni ‘50 la coloritura e ricoloritura gerametri
murari intonacati eranottenuticon grassello di calce e terre @a@nti con ottimi
risultati sia come aspetto decorativo che durabilita in quanto risultavano
tinteggiature a fresco essendo applicsulo strato dell'intonaco di finitura costituito
anch’esso da grassello di calce e col quale subiva il processo di “carbonatazione”.

Dalla seconda meta egli anni ‘50 poi, conseguentemente all’edificazioneassiva

di abitazioni e all’esigenza di rapidi sistemi esecuzione, con I'evoluziondegli
intonaci a legante idraulico, venneirdrodotte nel mercato Iprime pitture costituite

da resine in dispersione acquosa denominate”idropitture” e dotate di un elevato potere
coprente. Dette resine, con le epossidiche biocomponetntidotte nel mercato
nazionale nel 1956, hanno rappresentato i primi esemgiodptti sinteticimpiegati
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su larga scalaovuti allo sviluppodella chimica e messo profitto dalle relative
industrie per sostituire i prodotti naturali.

| primi risultati sullimpiego delle idropitture furonpessimi, come rilevato da un
indagine statistica condotta dal Politecnico di Torino in collaborazione con
I’ANVIDES? (Ass. Naz. Imprese di Pitturazione) n&d71 sulle pitturazioni di
facciate realizzatenegli anni ‘60 a Milano e a Torino in particolamgipinte con
sussidio pubblico nel 1961 in occasione delle celebrazioni dell’'Unita d’ltalia.

| risultati furono presentati dai professoibcarzella e Bardie con la relazione
“L’affidabilita nell’edilizia e il suo miglioramento” all’8 Congresso Nazional&lICQ
(Associazione Italiana Controllo Qualita) tenuto a Napoli il 10/11 maggio®1973

La prequalificazione dei sistemi di coloriturd

Sino alla meta degli anni ‘50 essendo le alternative limitate e ben conoscirte]tka

del sistema adeguato di coloritura veniva specificata e controllata mediartottm
numero di caratteristiche di rapida ed economica determinazidegli anni ‘70
conseguentemente all’eccessiva abbondanzaradiotti sulmercato, si constato la
necessita di qualificare i sistemi in base alle caratteristiche di comportamento o “di
prestazione” lequali implicavano tre problematiche, di seguito riportate, le cui
risoluzioni si rivelarono tutt'altro che semplici e rapide.

2 Ente senzdini di lucro e cometale nella possibilita di collaborare a ricerche svoltdivallo
universitario.

3 Anche se tale era la situazione generale, situazione che a distanza di decenmiom&derata

da chi si interessa di restauro come un fatto ineluttabile secondo il Geabitture polimeriche
degradano in modo deturpante per squamatura, screpolaturasodevamento; per dovere
d’'informazione va precisato I'esistenza sul mercato sin da alloran'diropittura d’importazione
inglese caratterizzata dall’assenziegli inconvenienti suddetti e la disponibilitd thtteratura
statunitense nella quale venivano pubblicati i dati sul comportamento di idropitture dopammuve

di esposizione agli agenti atmosferici. Da detta letteratura erano rilevabili i fattori determinanti la
maggior e minore durabilitd di una pittura dai quali risultd possibile formulare un prodotto che
applicato nel 1963 su circa 2.000 mq. di facciate risulta oggi a 35 anni dalla posa, in ottimo stato di
conservazione. Cio dimostra la possibilitd sin da allora di formulare pitture polimetriche che non
degradano in modo deturpante per squamatura, screpolatura e sollevamneto.

4 Paolo Scarzella "I progmmi di prove di esposizione nel quadro ded#ivita coordinate di
ricerca Anvides-Politecnico”.
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a) Realizzare un’autorevole normativa tecnica atta a regolare mezzi e strumenti
operativi. Tale lavoro venne svolto, dal 1977 al 1983, dalla Sottocommissione 8
9° della Commissione Edilizia UNI che mise punto unadozzina dinorme
pubblicate nel 1984;

b) Mettere apunto validi metodi di provatti a confrontare le “prestazioni” dei vari
sistemi. A riguardo deprodotti verniciati il Comitato 35 dell’ISO (International
Standard Organizazion”) H#izio degli anni ‘70, lavoro intensamente alla
normazione di un gran numero di metodi di prova integrate, con eventuali
adattamenti allambiente nazionale, nelle norme ufficiali Uni-Unichim;

c) Progettare e realizzareinfine, un’adeguata “prequalificazione deistemi”
mediante prove prestazionali o di comportamento, idonee a confrontare la
durabilita di pitturazione e verniciatura esposti nell’ordine di svolgimento.

- Programma di ricerca dell’Istituto di Architettui@cnicadel Politecnico di Torino,
in cooperazione con 'ANVIDES, avente conoggetto “Prestazioni dei sistemi di
protezione superficiale del legno impiegati in edilizia’. Realizzatecondo
Raccomandazioni 1IS@810 e finanziatgparzialmente, dal Ministero dellRubblica
Istruzione e dal Consiglio Nazionale delle Ricerche.

- Programma di ricerca dell’Istituto di Architettura Tecnica del Politecnico di Torino e
dell'lstituto di Edilizia Tecnica del Politecnico di Milano in cooperazione con
L’ANVIDES, avente come progetto “Prove dirette dell'aggressivita atmosferica degli
ambienti nazionali e prove di durabilita dei sistemi di rivestimeatettivo degli
elementicostruttivi, inacciaio, degli edifici” Eseguito secondo norma UNI 8403 e
finanziato dal Ministero della Pubblica Istruzione.

- Programma di ricerca ANVIDES, con la consulenza del Dipartimento di Ingegneria
dei Sistemi Edilizia Territoriali del Politecnico di Torino, avente come oggettove

di esposizione all’aperto di sistemi di coloritura murale”. Esegutcondo
Raccomandazioni IS@810 e finanziato dalle quote di partecipazione Ri@dotti
interessati alla valutazione dei materfali.

Disponibilita attuale di prodotti per la ricoloritura delle facciate®
Si rende necessario premettere che l'aspetto decorativo di riferimento per la
ricoloritura di paramenti murari intonacati di ediffposti nei centri storici, sullaase

5 E’ sulla base dei dati acquisiti dal programma di ricerca che si & stabilito la caupasdi#ho
comportamento delle idropitture poste in opera negli afil a Milano e Torino. Detto
comportamento e stato determinato dal tipo di resina utilizzato ewtalrapporto con le polveri
costituite dai riempitivi e dai pigmenti.

5 La traccia espositiva & tratta da “Problemi aperti di coloritura murale su edifici storictestal
Terre coloranti naturali e tinte murali a base terdei proff. Scarzella e Natali.
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di un importante convegno “Intonaci e colore e coloriture nell’edilziarica”
tenutosi a Roma in S.Michele a Ripa per iniziativa del Ministero dei Beiturali
nell'ottobre 1984, debbasserequello realizzatofino agli anni ‘50con grassello di
calce e terre coloranti leui caratteristiche peculiari, in particolare, sono staisi
interpretate. “semi trasparenzdella tinta,“ricchezza” dicomponenticromatiche,
connessa “morbidezzaflei toni, gamma ricca ma chiaramente “circoscritta” delle
tonalita ottenibili. Definito il riferimento al quale deve attenersi, di seguito si riportano
e si commentano i risultati ottenibili con i prodotti attualmente impegnati.

Le pitture a legante polimerico e silicato

| risultati generalmenteottenibili con I'impiego di pitture alegante polimerico e
silicato trova insoddisfazione da parte dei critici, studiosi, soprintendenti,
pubblicamente espressa durante il convegno succitato. In generale le critahe a
coloriture, presentate da vaproduttori in eleganti e voluminose cartelle colori,
scaturiscono dalla profonda differenza tra i valori coloristici ottenuti rispetto a quelli di
riferimento ed in particolare, nella quasi totalita dei casi, si criticano le “sordita” e
“piattezza” di colore come di “cartone’tolorato, il tono di tintaalle volte
eccessivamente “carico” e frequentemente “estrar@® possibilitacoloristiche
della calce.

L’'aspetto di tinta diverso tra i due sistemi, entrambe derivate ddintadianca con
'aggiunta di un determinato pigmento di diverso colore, dipende dal fatto che |l
bianco della calce e naturale e poco coprente mepieéo della pittura e ottenibile

da un pigmento bianco sintetico cioe dal biossidotitdnio molto coprente. La
diversita di tinta ottenuta dai due bianchi € tale che aggiungendo ad entnaimtria
gialla o rossa si ottiene rispettivamente un limpido colore giallo e un bel rassone
chiaro con la calce, mentraggiunti ad una pittura si ottengongspettivamente
“sordi” colori giallo tendente al nocciola e rosa tendente al vinaccia.

Le pitturazioni semicoprenti’

La diffusa generale insoddisfazione sull'impiego di pitture per la ricoloritura di edifici
posti nei centri storici dette lo spunto al pr8tarzella di comunicare al convegno di
studiosuccitato l'iniziativa di condurre unacerca atta a sperimentare, utilizzando
anche prodotti non alla calce, sistemi di pitturazione rispondenti ai seguenti requisiti:

- approssimare l'aspetto di leggera trasparepmaprio dei sistemi di tinteggiatura
alla calce;

- essere realizzabili in tempi e carosti non lontani da quelli delleorrenti
pitturazioni;

" M. MELZI - P. SCARZELLA -L. TRIVELLA, Ricerca di sistemi a velatura per tinteggiature
murali
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- essere applicabili da operatori di normale abilita convenientemente addestrati;

- assicurare una buordurabilitd anche in severe esposizioni e di inquinamento
atmosferico;

- aderire anche a precedenti pitturazioni.

Come riferimento vennero considerati quei sistemi alla calce, diffusamente impiegati
nell'area padana sino agli anni ‘50, costituiti da una "imprimitura” biarmarxcastra,

atta a schiarire e uniformare I'assorbimento del supporto, e da uno o due $imgdi di

che presentava inizialmente uniformita di copertura; I'effettcsednicoprenza o
"velatura", caratteristico della calce, era conseguente al progressivo dilavamento a
cui andava soggetta che determinava la diminuzione di spessuiadel'emergere,

per trasparenza, del tono piu chiaro dell'imprimitura.

Per assicurare la durabilita in severe condizioni di esposizione il sistema da realizzare
doveva manifestare requisiti decorativi richiesti a 48-72 ore dall'applicazione (non
per successivo dilavamento come la calce) per cui come riferimeatme
considerato il sistema di pitturazione, precedentemente menzionaiibima stato di
conservazione dopo 21 anni, allora, dalla posa.

Come riferimento delle tinte da ottenere venne considerata la raccolta preliminare dei
saggi di coloritura del Profess&@carzella, preparate su carta trattata enate con

calce elatte pigmentate con terre coloranti, dalla quale €& derivateoligzione
riportata nel testo Terre coloranti naturali e tinte murali abase di terre”
precedentemente menzionato.

Le tinte di riferimento furono ottenute sostituendo tkrre coloranti, non piu
commercializzate, con ossidi di ferro sintetici la cui purezzinth e l'elevatgotere
colorante ha comportato un laborioso lavoro sia per stabilire la quantitapéegare

che la miscela di diverstolori necessariaper ottenere la tonalita di ungerra
anch'essa, pealtro, costituita da unaniscela diossidi di ferro di colore diverso.
Anche se la sostituzione dei pigmenti, pur obbligata, pud far poraadsico
interrogativo sulla maggiore o minomesistenzaagli agenti atmosferici degli uni
rispetto agli altri, la risposta € univoca: identica in quanto i priratipii, gli ossidi di

ferro, per ottenere la tinta sono identici indipendentemente dalla loro origine naturale e
sintetica.

L'aspetto del sistema di pitturazione conseguente alla ricerca, lanikuia deve
essere applicataolo a pennello, € in relazione all'assorbimento e alla rugosita del
supporto le quali determinano, con regolarita, spessori variabili che presentano da
vicino una caratteristica di leggera disuniformita di trasparenza e di colore, da lontano
e nellinsieme una caratteristica di vibrante regolarita di colorito.
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| risultati, presentati a Torino dal Profess&carzella in datd-2 febbraio 85 in
concomitanza del Seminario "Colore a Torino"svolto per iniziativa della
Soprintendenza per i beni Ambientali e Architettonici, dimostrang@dssibilita di
reinterpretare l'aspetto decoratiywoprio di un‘epoca, anche coprodotti attuali,
senza falseimitazioni normalmente ottenute mediante un adattamentpradiotti
correnti manipolandoli perché assumano l'aspetto di artijpm,quello di utilizzare

una normale idropittura in due strati evidenziando il secondo strato, solitamente in una
tonalita di tinta alquanto satura, con pennellate mokwcateoppure quello di diluire
eccessivamente il secondo strato per diminuire la copertura.

Per quanto riguarda la durabilita del sistema di pitturazione conseguente alla ricerca €
comprovata dall'ottimo stato di conservazione di alcune migliaia di mqg in opera da 13
anni ossia dal 1985.

Le pitture a calce

Prima di affrontare I'argomento deltgtture acalce si rende necessari@ssumere
cos'e la calce. | termini "aalce" o"di calce" definiscongrodotti costituiti dacalce
aerea, pitture-intonaci-marmorini,caratterizzata adndurire solo peresposizione
all'aria, da cui deriva il terminaerea, enon quando € bagnata, contrariameatie
calci idraulichee al cemento caratterizzati ad indurire solo con l'aggiunta di acqua.
La calce aerea €& ettuta dacalcari (calcio carbonato), di adatta composizione, i
quali, ad unatemperatura di 90C in forni verticali, sitrasformano incalce viva
(calcio ossido) chepoi passa, per trattamento con acquacadce aerea(calcio
idrato), ocalce spentacalcio carbonato a 900 da calcio ossido - calcio ossido +
acqua = calcio idrato.

L'indurimento della calce aerea avviene, dopo l'essiccazione dall'acquaaparne
con l'anidride carbonica dell'aria che la ritrasformacaicare e dacui deriva |l
termine processo di carbonatazionealcio idrato + anidride carbonica = calcio
carbonato + acqua.

La calce viene commercializzata cogmassello di calceeomposta dal 40% circa di
calce spenta in acqua, la classica "calcina”, e coabee idrata ventilatain polvere,

nel volgodenominata anche "calcidro", la quale se € a magazzino da tempo al
momento dell'impiego risulta gia in buona padarbonatata trovandosi, per la
costituzione polverulenta molto fine, a reagire facilmente con l'anidrabonica
atmosferica anche se contenuta nella confezmnginale. Ne deriva che un buon
prodotto "a calce" o "di calce” lo si ottiene solo se si impiega grassello di calce.

A questo punto él'obbligo prendere in considerazione l'asserzione, molto diffusa,

secondo la quale erarfpiu buone lecalci di un volta". Poiché laalce aerea € un
prodotto chimico ottenibilenediante una procedura ben definita, i presupposti per la
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qualita, composizione delalcare di partenza e procesgmduttivo adottatosono
identici oggicome lo eranoieri con la differenza di una maggiomossibilita ad
ottenere una buona calomygi datouna maggiore cultura scientifico-tecnologica
acquisita.

Per una valutazione sistematica deileoloriture difacciate conpitture a calce é
opportunopremettere chédidrato dicalcio in sé & privo di proprieta adesive proprie
per cui € soggetto al dilavamento, cestrema facilita, s@on si adottano particolari
accorgimenti; la conferma é data dalla mano sporca se la si passa simtaina
costituita di solo grassello.

Dal testo"Frazzoni - L'imbianchino decoratore-stuccatorgubblicato nel 1911 si
rileva quali fossero in passato gli accorgimenti adottati e cioé: tinteggiare a fresco per
cui il processo di carbonatazione interessagatemporaneamentiidrato di calcio
componente sia dellanta che dell'intonaco; predisporre di un intonaco molto rustico
che riparasse la tinteggiatura dal dilavamento per pioggia battente; fissanga la
applicata con silicato; aggiungere aliata prima di applicarla o rosso albume
d'uovo miscelati con aceto (100g per ogni uovo) oppure della caseina.

Quanto riportatoevidenzia l'incongruenza di certe prescrizioni sull'impiego di
grassello puro (non additivato) per la ricoloriturafaticiate in quanto mai e stato
impiegato tal quale dato che le caratteristiche sue proprie tatinda renderlo non
idoneo. Da notare poi che l'aggiunta di uova e acetocaskina trasforméidrato di
calcio in un composto organico togliendogli la caratteristica peculiare della diffusivita.

Spiegato il sistemaroduttivo della calce, le sue caratteristichegle accorgimenti
adottati in passato per aumentare la durabilitd di una tinteggiatura, sorge spontanea la
domanda se attualmente sia possilplteparareprodotti alla calce rispondenti ai
requisiti decorativi delle "tinteggiaturecalce di una volta" elotati diresistenzaagli
agenti atmosferici. La risposta € si alle seguenti condizioni:

a) se viene impiegato un buon grassello di calce e non calce idrata ventilata;

b) se l'idrato di calcio vene additivato in quantita taldagziare pressoché invariata
la propria diffusivita, da non impediregrocesso di carbonatazione assicurare
nel contempo una buona resistenza al dilavamento;

c) se le tinte sono ottenute con ossidi di ferro giallo, rosso, nero e con ossrdonadi
verde.

E' necessario anche precisare la migliore qualita, in generale, di un prodotto alla calce
di oggi rispetto a quella del passato in quanto dal progesstuttivoattuale si ottiene

una maggiore omogeneita dei componenti rispetto a quella ottenibile fino agli anni ‘50
mescolando e filtrando il prodotto in cantiere con le attrezzature allora disponibili.
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Un'ultima considerazione sull'aspetto decorativo dipuodotto alla calce attuale
riguarda la muratura sulla quale e applicato: ossia se la muratura ooifoeme
come tipologia di struttura (con travi e pilastricemento e muri di tamponamento in
forati, oppure un tamponamento a mattoni pieni con una porta balcdmestra
chiusi con forati), in periodi piovosi o umidi si noteranno degli apphiscuri, che nel
tempo potranno diventare anche permanenti, conseguenti al diverso assorbimento di
un supporto sul quale & applicato prodottocaratterizzato da una elevadifusivita

da lasciar passare l'acqua alla quale e esposto. In questo cdsettal non é
imputabile alla tinteggiatura bensi alla muratura sulla quale €& applicato per cui
I'eliminazione va ottenuta con un ulteriore trattamento idrorepellente incolore, un
prodotto “moderno” per muri “moderni” non uniformi, contrariamente a quelli “di una
volta” tutti in mattoni pieni.

Gli elementi complementari in legno e acciaio

Nei progetti di restauro conservativo su edifici di interesse storico \8eligmente,
considerato solamente linterpretazione ddlgurativita "storica" dellemurature
componenti le facciate, trascurando tale interpretazione per cid che riguésda
guelle superfici complementari alla facciata stessatituite da legno ecciaio
impropriamente denominato ferro.

L'osservazione riveste particolare importanza se si considera, come ri@ditaitio

nella premessal'aspetto globale di una struttura architettonica tut i suoi diversi
elementi che la compongono. Non sono rari i casi di facciate in cui la parte in
muratura ripropone una tinteggiatura appropriata mentre i serramenti in legno e le
strutture in acciaio sembrano trovare i propri riferimenti nellearrozzerie
d'automobili. Per un approccio sistematico al problema, evitandpedieguire
riscoperte di antiche ricette per un improbabiterno ad unpassato iTmolti casi a
sproposito idealizzato, @ecessario considerarkaspetto estetico collegatalla
compatibilita tecnologica tra supporto e materiale di rivestimento del quale le
caratteristiche prestazionali e di invecchiamento sono aspetti fondamentali.

Come il grassello di calce rappresentava, in passato, il materiale di inggegoale
per la tinteggiatura di supporti murari, cosi era I'olio di lino per la vernicigfuoaotti
trasparenti) e la pitturazione (prodotti coprenti) dei supporti in legno e acciaio.

Qualsiasi vernice gittura, oltre a conferire un determinato aspetto decoratigoe
principalmente proteggere il supporto dall’azione degradante degli agerdsferici,
particolarmente accentuata su legno e acciaio; tale prestazione e possibile ottenerla a
condizione che lo strato diprodotto essiccato presentiuno spessore,
un'impermeabilita, una flessibilita le piu elevate possibili.
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Allo scopo di stabilire I'opportunita o0 meno di usg@redotti tradizionali all'olio dilino

in sostituzione di quelli attuali, siende necessario sia confrontare le rispettive
caratteristiche prestazionali, che esaminare la sua evoluzione @oou®tto
verniciante.

L'olio di lino, ottenutodal seme dellapianta omonima mediante spremiturdene
denominato "olio diino crudo" o "greggio” il quale, in strato sottilessiccadopo

alcuni giorni mediante assorbimento dell'ossigeno dell'aria formando una pellicola
molle; l'olio di lino crudo rappresentava in passat@ribdotto dimaggior impiego e

che in un certo senso ha determinato, nel secolo scorso, la nascita di aziende per la
produzione e il commercio di prodotti vernicianti.

La ricerca intrapresa per migliorare le proprieta siccadieiolio di lino rendendolo
piu idoneo adessereconvertito in vernice, hastabilito che dette proprieta si
ottenevano pretrattandolo a temperature%)-300C; un ulteriore diminuzione del
tempo di indurimento si constato renderla possibile mediante l'impiegoic@ole
dosi, di specifici metalli derivati da composti organici (essiccanti) da aggiurakersi
vernice o alla pittura durante la loro fase produttiva.

Allo scopo di ottenerg@rodotti vernicianti piu consoni alle esigenze, cioé in grado di
fornire strati piu duri e lucidi di quelli ottenibili con I'olio di lino, ledustrie delsettore
stabilirono lanecessita di modificarne le proprieta introduceraltsi componenti
allora disponibili cioé le resine naturali.

| vari prodotti resinosi, derivati dagli albercome essudazioni naturali eoti
generalmente come copatiopno stati finoalla fine degli anni 40 ikipo piu usato
nonostante l'introduzione sul mercato delle resine sintetiche da circa vent'anni.

La miscelaolio di lino-copale, il rapporto olio/copale era indicato cofhenghezza
d'olio", veniva diluita coracqua ragia e "fatta maturare" per cii® mesi prima di
usarla come "vernice grassa"; le vernici e pitture piu resistenti all'esterno erano quelle
a piu alto contenuto d'olio.

Poiché le resine naturali erano, come lo sono tuttora, assai dissimili anche tra gli stessi
tipi perché variano con le annate, ctiogo, con il periodo diraccolta, non
rispondevano al requisito fondamentale dssicurare alprodotto verniciante
I'invariabilita delle caratteristiche proprie.

Come risposta a tale esigenza hanno avuto origine le resine "semisintetiche" ottenute

dalla cottura di urprodottonaturale con proprieta costanti e di facieperimento
come e l'olio di lino con una resina sintetica anziché naturale come la copale.
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Come resina sintetica si intende prodotto ottenuto irfabbrica con materigorime
dalle caratteristiche costanti e con procgssduttivi determinati e non empiridipo
guello riportato da un testo dell'epocgr@posito del trattamento tamperatura della
copale: “La pirogenazione si ptolga per un certo tempo e soltanto il pratico puo
stabilire dall'aspetto della sostanza quam$sa € pronta”. L'esempio classico di
resine semisintetiche, lpiu usate nel settore degirodotti verniciati, € datodalle
attuali resine oleoalchidiche, olio e resina alchidica, con le qugkiama diprodotti
ottenibili & vastissima; cambiando opportunamente tipalidj tipo diresina, rapporto
olio/resina, si ottiene lgiu vasta gamma dprodotti attualmente sulmercato:
antiruggini e "smalti" a pennello per la manutenzione in edilizia, antiruggini e "smalti"
industriali a rapida essiccazione applicabili solo a spruzzo.

Spiegata I'evoluzione dgbrodotti vernicianti e le relative motivazioniassume
particolare importanza il confronto tra le caratteristiche g¢eodotti attual
oleoalchidici con quelle dgirodotti all'olio di linonon modificato essendquelli piu
idonei all'esposizione degli agenti atmosfericgeelli piu usati all'esterndino agli
anni ‘50.

SPESSORE DEL FILM SECCO. Per ogni stratgdbdotto quelli costituiti da olio di
lino danno uno spessore pari a circéiflo di quello ottenibile con un oleoalchidico:
90-95 micrometri contro i 30-35. Ciodovuto al maggior residusecco in volume
ottenibile conl'olio perché essenddluido per natura, a differenza di una resina
oleoalchidica che é pressoché solidan richiede una dissoluzione con solvente il
guale, evaporando prima dell'essiccazione del film, ne riduce lo spessore.

ELASTICITA’ DELLA PELLICOLA. Risulta nettamente superiore quella con
prodotti costituiti da olio di lineessendaprivi di modificanti che ne diminuirebbero le
caratteristiche.

ADESIVITA’. Risulta nettamente superiore quella goodotti all'olio di linoper la
maggiore bagnabilita posseduta e tale da incorporare completamente la ruggine
polverulenta presente sui manufatti in acciaio dopo la pulizia e di residui del supporto
dopo la carteggiatura del legno.

ESSICAMENTO. | prodotti oleoalchidici hanno un periodo dessiccamento,
determinato dalle condizioni atmosferiche, che é circa la mspetto aiprodotti
costituiti da olio di lino: 24 ore rispetto alle 48.

BRILLANTEZZA E DUREZZA. Sono superiori quelle possedute daiodotti
oleoalchidici.
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IDONEITA" PROTETTIVA. Premesso cheer idoneita protettiva va intesa la
capacita di preservare upporto protetto dal degradocausato dagliagenti
atmosferici, per le strutture in acciaio consiste nel preservarle dalla corrosenrtee

per le strutture in legno consiste nell'evitare che la pioggia possa arrivare ai supporto,
le pitture all'olio di linonon modificato la possiedono ed e superiore a quislée

pitture oleoalchidiche attuali, rispetto alle quali ridanno alla struttura trattata l'aspetto
estetico proprio di uapoca che si integra nel complesso della facciata se
opportunamente ridipinta.

| paramenti murari e gli elementi decorativi a faccia vista

Per quanto riguarda i paramenti murargle elementi decorativi a faccia vista va
precisato che nel passato non subivano alcun trattarsemgplicemente perché non
esistevano prodotti idonei a proteggere la struttura senza alterarne l'aspetto.

| primi interventi su supporti faccia vista risalgono ai primi anni ‘60 e riguardavano la
pulizia realizzata sia con sabbiatura che mediante sistemi chimici, mentre l'intervento
di protezioneinizio ad essere considerato dalla seconda ndgli anni ‘60-primi

anni ‘70 conseguente all'immissionsul mercato di prodotti pellicolanti e non
pellicolanti caratterizzati da una elevata penetrazione nelle porosita del supp®rto

da nonlasciare alcun deposito superficiale e classificati pr@ni anni ‘80 come
"rivestimenti Incorporati".

Va ricordato al riguardo lacreazione, nel 1977, della Commission®lORMAL
(Normativa Manufatti Lapidei) per iniziativa dei Centri C.N.R. - Opere d'Arte di
Milano, Firenze e Roma e dell'istituto Centrale del Restauro, con lo scopo di stabilire
metodi unificati per lo studio delle alterazioni dei materiali lapidei e dell'efficacia dei
trattamenti conservativi di manufatti di interesse storico - artisicemesso che con

il termine "materiale lapideo” vengono semprgesi oltre che i marmi e |pietre
propriamente detti, anche gli stucchi, le malte, gli intonaci, laterizi e cditigumenti
elaborati dalla Commissione comn®accomandazioni NORMAL costituiscono il
punto di riferimento per qualsiasi intervento diagnostico, di pulizia e di protezione per
chi intende operare con professionalita doverosa se non edtnoe atto di
riconoscimento alle numerose persone, docenti universitari e tececgsgina con

le proprie cometenze, che sono dedicate e si dedicano nella Commissiaha
pubblicazione dell'ampia documentazione.
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6. L'INFORMATIZZAZIONE DELLE ANALISI

6.1. La costruzione del Sistema Informativo delle Facciate

La dimensione delle analisi urbanistiche e soprattutto quelle edilizie rifeliee
facciate, hannandotto alla costruzione di una archiviazione dei dati nella forma del
sistema informativo cartografico.

Tale metodo consente di disporre di una badat documentarigiu ricca e piu
facilmente consultabile che non semplice archivio numericonoltre in sede di
gestione del piano rappresenta walido supporto tecnico alla applicaziomkella
normativa e alle decisioni della Commissione edilizia.

La scelta di costruire un Sistema Informativo delle Facciate, mutuandoecnia
diffusamente sperimentata per l'informatizzazione e gestione territoriale con i GIS,
ha inteso rispondere all'esigenza di superare la semplice necessita di fornire un
disegno, piu 0 meno complesso, delle facciate stesse, come viene comunemente fatto
per restituire le analisi nei Piani del Colore, per pervenire ad uno strumento in grado di
isolare isingoli elementi che compongono I'edificio e di fornigeindi una lettura
stratificata e mirata della struttura urbana ed edilizia.

La costruzione del Sistema Informativo ddflacciate e avvenuta attravergoattro

passaggi:

- acquisizione attraverso scanner delilievi del centro storico 1971e ridisegno
con Autocad per ottenere una immagine vettorializzata,;

- aggiornamento dell“rilievi del centro storico 1971 attraverso le informazioni
rilevate sul campo con la schedatura delle facciate;

- acquisizione del disegno déionti corretto con il GIS Carta for Windows e
predisposizione della banca dati;

- digitalizzazione delle schede riferite ad ogni singolo edificio rilevato.

L’'operazione, concettualmente congiunta anche se operativamente realizizatia in
successive, di vettorializzazione dei singoli elementi che compongono la facciata e di
costruzione della bancdati su Carta for Windows, ha rappresentato la chiave per
poter costruire il Sistema Informativo delfacciate, dicui i singoli elementi sono
riportati nellaScheda 2

L’'analisi delle vie,realizzata attraverso l'acquisizione della carta tecnica Carta

for Windows e con le informazioni rilevate sabhmpo si & concentrata sulla
pavimentazione considerando i materiali e le tecniche di montaggio.
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Attraverso il Sistema Informativo delle Facciate € statimdi possibile restituire, per
ciascuna via e piazza analizzata, otto tavole di analisi:

Tavola 1 - IL COLORE DEI FRONTI EDILIZI

Tavola 2 - IL COLORE DEI PARAMENTI MURARI

Tavola 3 - IL COLORE DI FINESTRE E PORTE

Tavola 4 - IL SISTEMA DI OSCURAMENTO

Tavola 5 - | MATERIALI DI FACCIATA

Tavola 6 - STATO DI CONSERVAZIONE DEI PARAMENTI MURARI

Tavola 7 - IMPIANTI TECNOLOGICI ED APPARATI COMUNICATIVI

Tavola 8 - LA PAVIMENTAZIONE DEGLI SPAZI PUBBLICI

La logica del sistema informativo consente altresi di consultare le siagbhkde
riferite ad ogni edifico $cheda 3 e )4e di ottenere valutazioni sintetiche fiorma
statistica riferite agli elementi che compongono e caratterizzano le facciate.

6.2. Il sistema di rappresentazione informatico del colore

Le proprieta del colore possono essere defmisgematicamentaitilizzando uno dei
numerosi modelli del colore disponibili (HSB, RGB, CMYK, ecc.).

E’ stato scelto il modello RGB in quanto, pur comprendendo garama ridotta di
colori rispetto alla spettro visibile in natureappresenta tolori visualizzabili dal
monitor del computer o da urechermo televisivo, questo per garantire adalio
grado di rispondenza tra i colori rilevatuelli visualizzatisullo schermo, einfine
quelli riprodottinella stampa. In RGB, i diversi valori di luminosita della luossa,
verde eblu sicombinano per formare i colori sul video. L’intervallo dei colori dello
spettro visibile & ottenuto regolando le intensita delle singole componenti NR&HB.
immagini a colori RGB, viene assegnato @ghi pixel unvalore di intensita da 0
(nero) a 255 (bianco) pemascuna delle componenti RGB. Ad esempio, rasso
brillante potrebbeavere un valore R 246, un valore G = 20 e un valore B = 50.
Quando i valori dei tre componenti sono uguali, il risultato € una tonaldgigid.
Quando il valore delle tre componenti e 255 il risultato € un bianco puro; qt#telo
le componenti hanno valore 0 il risultato e il nero puro.

Il repertorio degli 80 colori scelti per la rappresentazione informatica delle tinte e stato
trasformato in colori RGB attribuendo ad ogoiore le percentuali delle componenti
rosso, giallo e blu corrispondenti:

E' da sottolineare come il repertorio dei colori RGB pur rappresentati coadaima

cura, sono da intendersi indicativi, in quanto si possono risconigaralifferenze tra
il colore rappresentato ed il colore reale.
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In generale lo stesso colore realizzato quodotti diversi (pittura, intonachino,
marmorino) o dato su supporti diversi assume tonalita differenti. Lo stesso vale per la
riproduzione informatica del colore, che dipende dal programma che lo elabora, dal
sistema di stampa e dal tipo di carta utilizzata.

In sostanza levariabili che incidono sullarappresentazione del colore sono
innumerevoli e nonsempre controllabili; questo pero nulla toglie avalore
metodologico delle analisi.

6.3. Le potenzialita del sistema informativo

Il sistema informativo delle facciate risulta riferito al rilievo effettuato, e precisamente
alle 34 vie e 100(acciate. L'impostazione e latruttura del softwareconsente
comunque di coprire progressivameiiitatero universo del centro storicattraverso
nuove battute sul camponoltre risulta facilmente aggiornabile riportando gli
interventi, ogni qualvolta avvengano, attraverso una semplice procedugareleda

il trasferimento delle informazioni dall’approvazione al sistema informatietie
facciate.

Anche in questa fase, che non coplentero universo, in ragionedella
rappresentativita delle vie selezionate, si dispone di uno strumento comunque in grado
di essere efficace nella descrizione della complessétaproblemi equindi nella
definizione delle scelte di Piano.

Come si e gia detto, il Piano del Colore si qualifica per la stretta relazionertree
operative e scelte specifiche (estetiche e temporali)sihgioli privati. In questa
dialettica il Sistema Informativo dell&acciate si qualifica anche come guida
metodologica in grado di fornire indicazioni pe@fi interventi in funzione del
superamento della semplificazione che caratterizza sempiprde ristrutturazioni
recenti.

Rappresenta cioe una possibile “guida” per la scelta, ad esempio, dedasitine
delle cornici e degli apparati di arredo, delle tecniche di oscuramento, oltre che dei
materiali e del colore.

A fianco delle norme di piano, si dispogaindi di unostrumento in grado dissere
contemporaneamente:

- base documentaria di ricerca per progetti e tecniche di intervento;
- base valutativa dei progetti da parte del’ Amministrazione.
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PARTE TERZA:
COLORE E CARATTERISTICHE STRUTTURALI
DELLE FACCIATE DEGLI EDIFICI

49



7. LA RESTITUZIONE DELLE ANALISI
7.1. Il colore dei fronti edilizi

Il primo risultato delle indagini restituitattraverso il Sistema Informativdelle
Facciate é costituito dalla Tavola 1. - Il colore dei fronti edilizi.

Tale rappresentazione consente di leggere la struttura percettiva del Centro Storico di
Padova che si incentra su alcune dominanti:

- il giallo, nelle sue diverse tonalita per le facciate degli edifici e dei portici;
- il grigio delle colonne dei portici e delle zoccolature;
- iverdi ed il marrone dei sistemi oscuranti;

- la presenza di una maggiore variabilita cromatica negli edifici privati e nell’edilizia
minore rispetto agli edifici pubblici ed ai palazzi.

Appare evidente dalle analisi del colore ttenti edilizi I'esistenza di unaostante
cromatica, un colore che nelle sue diverse sfumature viene utilizzato con una naturale
frequenza nelldinteggiatura delle facciate: questo colore gidllo. La gamma del

giallo viene impiegato in un ampia scala di tonalita che spazitodiasaldi dell'ocra

e del giallosenape, auelli piufreddi di un giallo spentsenza che vi sia uoolore

che prevalga sugli altri.

Analizzando inveceogni singola via si putnotare come le gamme diolore
impiegate si diversificano secondo una logica legata alla funzione della strada, al
carattere architettonico degli edifici, ai processi di trasformazione dei fronti edilizi.

In generale in quelle strade che fanno parte del centro economico e civile di Padova e
per questo fronti edilizi sono stati in gran parte rinnovati nelle forme caomgliaggi
moderni, come via Zabarella o viato Livio, la gamma cromaticalei prospetti ha

una forte dominante di marrone e di beige tdai spenti, colori che testimoniano un
gusto estetico legato all'aspetpil recente della citta dove privilegiano edifici dai

colori piu chiari ed austeri.

Nei fronti edilizi di strade che hanno mantenuto un carattere storicquimedi
presentano sostanzialmentetatto I'omogeneitd dell’aspetto architettonico e
costruttivo, le dominanti deinarrone e del beige in si riducano fortemente quasi a
scomparire o si caricano di toni caldi. In questo caso prevalgono colori piu tradizionali
legati alle tonalita rosata del mattone e dell’arancio in amaogenea alternanza di
colorazioni dei prospetti.

All'interno di questacategoria la colorazione dei prospetti subisce un’ulteriore
differenziazione dovuta al ruolo degli edifici che prospettano sulla strisdiziti
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guando prevalgondronti edificati costituiti da case epalazz padronalidi grande
valore architettonio - € il ca® di via Tad - la gamna dei color impiegati pur
rimanendo orientat su toni che possiamo defirer tradizionali riduce in modo
apprezzabile lasua estensior dand un aspetb austeo agl edifici con un sobrio e
rigoroso uso del colore.

Quando sufronti stradali prevalgom edifici minori, legat alla tipologa popolare dei
“casinetti” la gammna dei color s arricchisce di nuowe tonalita, in un’infinita di
variazioni de color base che conferisce uraspetb spontane e pittoresco aifronti
edilizi, quas a rimarcae l‘origine popolae di quesa architettura In quesb caso
I'eccessiva ricera di origindita porta all'impiego di nuovi coloricomei verd o gli
azzurri, che non sono mai appartenuti alla atoromati@ di Padova o colori troppo
brillanti e saturi che male si integrano con le tonalita tradizionali.

E’ dunqte riscontrabile & tendenzase pur lenta alla trasformazioe della gamma
cromati@a della citta che si evidenza attraverso de fenomeni. Da ua pare la
gamma cromatie tenck a spostarsi daton caldi e tradizional delle tere natural a
quelli piu fredd e spent de colori sintetici,in un process di sbiancamento delle
facciae degl edifici del cento storico. Dall’alta la scala de colori disponibili si
amplia eccessivamente comprendenadnche colori d di fuori dall’area tonale
tradizionale del giallo, dell'arancio e del marroneg shdimostram powm compatibili
con I'immagine storica della citta.

L'analisi su campoe la lettura informatica de risultati hanio inoltre evidenziato un
fattore di cu si rischa di perdee anche la percezioe visiva, in quanto e la
conseguenzali progressie e lente trasformazionicostituito dalh scomparsaper
semplificazione ded differenziaziom cromaticle degli element strutturali e
decorativi degl edifici: le fasce marcapiano, lalifferenziaziom di colore tra
zoccolatura efacciat e piu in generale ¢ specificia che qualificarpo i pian terra
dove un process di uniformita fa sparie ad esemm i finti bugnati e le
differenziazioni tra colonne e facciate dei portici.

Tale lettura resa possibd dd sistema informativo predispaste dd software
utilizzato, che incrocia il dato cromatico con quello dei materiggile tecniche dello

stato dekk opere ecc dea singoli elementi che costituiscorle facciate rappresenta
l'input piu importante per la costruzione delle linee e delle norme progettuali.
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7.2. Guida alla lettura delle analisi: 'esempio di via Cesare Battisti

Il grafico 1, dove sonaiportati i colori presenti,evidenzia una diffusa variabilita
cromatica, infatti sostanzialmente si trovano quasitti i colori rilevati nel Centro
Storico, con alcune dominanti ed alcune specificita.

Si caratterizzano quali dominanti, presenti ciodutti gli elementi dell'edificiodalle
facciate aiportici, ai sistemi oscuranti, alleoccolature, le diverse tonalita beige,

dei gialli e dei grigi; mentre acquistano unearatterizzazione specifica | sistemi
oscuranti, prevalentemente verdi e marrone; le facciate, prevalentemente gialle,
arancioni e beige, con significative presenze di grigi.

Il grafico 2, riferito agli elementi costitutivi delle facciate definisce l'assoluta
prevalenza(91,5%) dell’intonaco quale materialprotettivo e di supportadella
colorazione. Le tecniche per knta vedonoancora una presenza consistente di
intonaco a calcg(55,4%), anche se in un crescente numero di casi si assiste a
semplice pitturazione(38,5%), mentre la tecnica sintetica spessore risulta
marginale.

Per quanto riguarda il colore, le tonalita dgalli interessano circa il 40%lelle
facciate, i beige il 27%, il 12,6% i rossi e I'11,2% gli arancioni.

I 50% delle coperture delle facciate risulta integro, mentre il degrado si presenta nella
forma della scoloritura nel 27,1% dei caspme conseguenza di alterazioni per
presenza di acqua e umiditt0%); I'intonaco éparzialmente mancante e in fase di
distacco e/o sbrecciato nel 12,7% delle facciate.

Il grafico 3, gli elementicostitutivi dei portici,evidenzia rispetto alldacciate una
maggior presenza di materiatliversi dall'intonaco, che comunque risulta pari
all'86,1%, precisamente lapidei (8,3%), cemento (2,8%) e ceramica (2,8%).

In conseguenzaiel proceSS|p|u frequentl di trasformazione funzionale e aitredo
che interessano i piani terra, in particolareelli ad usocommerciale, iportici
presentano unaiu diffusa tecnica di pitturazione (57,1%) pertiata, rispettoalla
intera facciata dove l'intonaco a calce € maggiormente presente.

Anche lo stato delle opere murarie ngortici si presenta migliore rispettalle
facciate, infatti il 66,7% € integro.

Nei confronti del colore si evidenzieome le diverse gamme cromatictei gialli
(41,7%), beige (25,1%, rossi (8,4%) e arancioni (11,2%) risultano in auiviare
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(86,4%) rispetto alldéacciate (oltre 90%) in ragione di una maggipresenza dgrigi
(8,4%) e marrone (5,6%).

Il grafico 4 definisce i caratteri che presentano alcuni elemémtiemente
caratterizzanti le facciate, in particolare i sistemi di oscuramento con i relativi colori, i
materiali delle cornici e la tipologia delle aperture dei piani terra.

La tecnica di oscuramento prevalente e rappresentata adegtascuri (35,6%),
anche se le tappareltesultanosemprepiu diffuse, sonoinfatti utilizzate in quasi Il

30% delle aperture. Le inferiate, presenti soprattutto nei piani terra e dei primi piani si
trovano nel 16,3% dei casi. Il 26,1% dei sistemi oscuranti appartiene ad una tonalita
cromatica dei marroni e il 41,7% ai verdi.

Le cornici, e cioétutti gli elementi che sono inlievo rispetto allefacciate, sono nel
62% dei casi costituite di materiale lapids@nificativi sono pero i casi dnateriali

quali il cemento (18,3%) ed intonaco (18,9%) che rappresentano quelbbbleEmo

definito “semplificazione” degli elementi strutturali delle facciate.

Il sistema delle aperture dei piani terra testimonia il processtradiormazione
intervenuto nella composizione delfacciate. Le porte rappresentanodd, 7% dei

fori, mentre le vetrine ed i garage, conseguenti ad interventi avvenuti nel dopoguerra e
soprattuttosuccessivamentagli anno ‘70, costituiscono rispettivamente il 34% e |l
18,9%.

La sequenza delletto tavole di elaborazione informatica delle analdfinisce

quindi puntualmente e per singolo edificioaratteristrutturali della morfologialelle
facciate.
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1967 N. Garavagliaylantegna Milano

1968 G. Galimbertill volto di Padova Padova

1970 AA. VV. La cittd di Padova Roma

1970 S. Bettini, L. Puppl.a chiesa degli Eremitani a Padov&icenza

1969/70 E. Menegazz&ln contratto del vescovo P. Barozzi con Prospero da Piazzola e Jacopo da
Montagnana per la decorazione dell’esterno della grande sala del Vescovado di Rddova
agosto 1497), inAtti e Memorie Accademia Patavit@aS.L.L:A.A., LXXXII, Il

1970 E. Rigonil’arte rinascimentale in PadoyaPadova

1971 F. CessPadova duecento anni dopBadova

1973 S. Bettini, G. Lorenzoni, L. Pup@adova, ritratto di una cittaVicenza

1974 M. Muraro,Francesco Squarcione pittord&Jmanista”, in “Dopo Mantegnd, Cat. Mostra,
MiI

1975 G. Baroni, Studio sui caratteri morfologici dell’architettura minore Padovanm
“Pataviuni, XIV, n° 4

1975 A. RossiScritti scelti sull’architettura e la cittaMilano

1975 G. TorracaDipinti murali, da Problemi di conservazionoma

1977 G. FabrisScritti d’arte e storia padovanaCittadella

1977 L. Puppi, F. ZulianiPadova, case e palazaVicenza

1977 L. Puppi, Tiziano tra Padova e VicenraTiziano e VenezjaVicenza
1988 M. BolzanellaPadova: acque, ponti, capitelli e campanifadova

1979 F. Mancuso, A Mioni (a cura dl)centri storici del VenetoMilano

1979 A. SajevaQsservazioni su alcune architetture dipinbe “Parametro” fi 82
1980 G. Botticelli,Tecnica e restauro delle pitture murakirenze

1980 P. Giuriati (a cura dif;apitelli a Padova Padova

1981 AA. VV., Paesaggio- immagine e reajtMilano

1981 B. RudofskyStrade per la genteRoma-Bari

1981 S. Antonio 1231/1981, Padova

1982 L. Puppi, M. UniversdRadovga Roma-Bari

1983 L. Puppi e G. Toffanin (a cura djpida di PadovaTrieste

1984 B. Dolcetta (a cura dipaesaggio venetdMilano

1984 M. Luccoll Quattrocentq in “Le pitture del Santo in Padal, Vicenza

1984 P. TreuForma urbana e variabili edilizie: due strade in PadpWwadova

1985 AA.VV, L’intonaco: storia, cultura e tecnologia, Atti Convegno di Bressan®alova

1985 A. Cornoldi, A. VerdiSoluzioni di arredo urbano a PadavRadova

1985 P.L. FantelliLa decorazione della Scuola della Cariia “I lunedi del Centro  Storicd',
Padova

1985 S. GhironiPadova- piante e vedyt®adova

1986 P.L.Fantelli, Appunti per una storia della decorazione pubblicdadova in “Urbis picta.
La citta affrescata nel VenétoTreviso

1986 P. Marettol portici della citta di PadovaMilano

1986 F. Polignand,a citta dipintg in “Urbis picta. La citta affrescata nel Ven&tmp. cit

1987 P.L. FantelliPittura padovana del Settecentd. Zanella, in Padova e il suo territorig 10

1988 G. Baroni e F. Franchiria ricerca universitaria sui materiglin “Atti del Convegno su “le
scienze, le istituzioni, gli operai alla soglia degli anni™90 Bressanone

1988 V. Dal Piaz, Lettura della citta e spazi di relazione, considerazioni sul cpadovang in
“Parametro”, 168

1988 G. Massobrio, P. Portoghesimmaginario architettonico nella pitturaRoma-  Bari

1988 C. Semenzat®adova illustrata Padova
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1988

1988
1989
1990
1990

1990
1993
1994
1995

A. Spiazzi, Un ciclo pittorico del'500: la decorazione della Scuola del Carmjni@a “Gli
affreschidella Scoletta del CarmihePadova

G. ToffaninCento chiese padovane separse, Padova

P.L. FantelliPittura murale esterna nel Veneto: Padova e provin&assano

D. Calabi (a cura dile citta venete di terraferma nelle vedute del ‘7®8lano

C. Semenzatéconografia del paesaggio veneto “L’'ambente e il paesagdipa cura di M.
Cortellazzo, Milano

G. StellaStoria illustrata di PadovaRimini

M. Cortellazzo (a cura di)a civiltd delle acqueMilano
M. Brusatin (a cura diPRaesaggi e vedutéPadova

A. Cornoldi (a cura di},uoghi e vita della cittaPadova
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